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TONS ET ACCENTS EN KINYARWANDA
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(UNAZA, Kinshasa)
et
A. Rialland
(CNRS, ERA 433)

Nous partirons ici de données phoné&tiques! fournies
par des courbes mé&lodiques calibrées au quart de ton, pour
déterminer d'abord les réalisations des tons en divers
contextes et dans différentes positions dans 1'&noncé (i-
nitiale ou finale). Ces principes de réalisation &tant re-
connus, hous pourrons ensuite d&gager les sché@mes tonals
phonologiques des noms (non composés) et des verbes (en
nous limitant & certains temps et 3 certains modes) . A
partir de 1la, nous verrons comment ceux-ci sont les mani-
festations d'un "accent tonal" et comment le passage par
ces différents niveaux d'analyse é&tait nécessaire pour
le mettre en é&vidence.

Ce faisant, nous donnerons progressivement une image
du systé@me tonal du kinyarwanda assez diff&rente de celle
d laquelle ont abouti les auteurs précédents et nous
ferons apparaitre un systéme combinant rythme et mélodie
d’une fagon inédite.

1. LES TONS ET LEUR REALISATION EN FONCTION DES CONTEXTES
TONALS ET DE LEUR POSITION DANS L'ENONCE

2.2. Deux tons phonologigques

Nous dé&crirons l'ensemble du systé&me du kinyarwanda
avec deux tons: haut et bas et montrerons comment les ré-
alisations constat&es sont celles de ces deux tons en dif-
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férents contextes tonals ou dans diff&rentes pesitices
dans 1'é&noncé.

n.2. Un ton par more

zoamcmﬂﬂosmnc.wwwwc:no:wmﬂaonm.n.mmnWWHm
un ton par voyelle. Les voyelles longues seront ZSc—-
posées en deux mores. La démonstration en sera Zaita =
cours de notre &tude des schémes tonals nominacx o =c=s
verrons l'importance de la more en tant qu'units my==x-
que.

1.3. Principales variantes de réalisation des tc=s

Les principales variantes de ré&alisation des tc=s =—-
paraissent dans certains contextes tonals ou da-s cssz=--
positions dans l'&noncé&, d&but ou finale; elles cocos=i-
tuent alors des margues de d&but ou de finale d'&-cacE.

Nos exemples seront souvent ceux des auteurs prEsss
dents, en particulier ceux de Kimenyi (1976).

1.3.3. La réalisation de tons successifs & 1'ipicizie
d'énoncé

Deux tons hauts successifs sont r&alisés ea "crzsc=—-
do" lorsqu'ils se trouvent & l'initiale d'&noncé.
exemples:

figure 1 figure 2

82i m a a m a na m a a ma 2
Hz| 1 1 . ' 2 3 A 1 1 \ 3 1

r14 o

/maama/ "ma mére" /nd mddmd/ "avec za méz=" (2)

1980} : M
164} \
46} 2
127 ¢ A
1ot 3
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L figure 3

. \I "

b ./

o n g mmd..ﬂmbm.amw m a .
] 1 1 1 I 1 1 L 1 L 1 1

10 cs \ r}

/n mmks&m nd mddmd/ "que je parte avec ma mére"

Figure 1, nous voyons que les mores ma et a initiales
-portent une mélodie montante. Celle~ci commence &
un niveau plus haut qu'elle ne le ferait pour un
ton bas. Cette mélodie montante est la réalisation
de deux tons hauts successifs et initiaux, comme
permettra de le comprendre l'examen de la réalisa-
tion de ce méme mot en position non initiale.

Figure 2, ce méme mot se trouve cette fois préc&dé& d'une
syllabe porteuse d'un ton haut. Le crescendo se
reforme entre les deux mores initiales porteuses
de ton haut que sont na et ma.

Figure 3, c'est le méme syntagme /nd middmd/ "avec ma mére"
qui & son tour, est pr&cé&dé de syllabes de tons
hauts. Ses trois premiers tons hauts n'@tant plus
initiaux sont réalisés sur la méme hauteur.

Ces exemples permettent de montrer que les tons hauts
initiaux connaissent une r&alisation "en crescendo". Le
premier ton haut ré&alisé& un peu plus bas ne doit pas étre
confondu avec un ton bas. Phonologiquement, il reste haut
et le rabaissement de sa réalisation constitue une marque
de d&but d'énoncé.

Diverses interprétations en termes tonals ont &té pro-
posées pour ces réalisations.

Ainsi, /mddmd/ a-t-il &té& noté:

/maami/ par Coupez (1961), Overdulve (1975) et

Meeussen (1959) en kirundi, le ton haut désignant

pour ces auteurs un "ton haut antérieur", c'est &

dire dont la réalisation est anticipée sur la voyelle

précédente "qui porte de la hauteur méme si elle a le

ton distinctif bas" (Coupez et Meeussen, 1961)

midméd par Kagame (1960) oll ~ dé&signe un ton haut dou-

ble

(madma] par Kimenyi (1976) niveau phonétique et /maami/
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niveau phonologique, dans le sens gé&nérativiste

/maama/ par Kayobocke (1980)
Un seul auteur place un ton haut & l'initjale: Kagame.
Tous les autres placent un ton bas, quel que soit le ni-
veau de leur analyse.

Nous examinerons ult&rieurement (en 1.3.5.) la ques-

tion du ton final de /mddmd/ et nous expliquerons pourquoi

nous avons posé& un ton haut phonologique. Le rabaissement
du ton haut initial se rencontre dans d'autres langues

bantoues: il est par exemple signal& en haya (Byarushengo,

Hyman et Tenenbaum, 1976).

1.3.2. La réalisation de tons hauts successifs aprés un
ton bas

Aprés un ton bas, on retrouve un crescendo comparable

d celui de 1l'initiale.
exemples:

L figure 4

164af
e
127 f
mor

82} nuu w a m a am a
Hz . N \

i
WVecs, s\ ¢ o ;
/nuuwa Bmm?mV "c'est celui de ma mére”

£igure 5

190
1841 l\\\

Tor

82t ar an L £ e m a
Hz

L - A 2 1 i (1 1

0 cs
\%HMW&ﬂMEW\ "il le coupe"
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Ces figures 4 et 5 montrent clairement le crescendo des
tons hauts successifs apr&s un ton bas. On voit d'ailleurs
gque, comme 3 l'initiale, le premier ton haut n'est pas i-
dentique 3 un ton bas mais qu'il est r&alisé un peu plus
haut que lui, sans atteindre toutefois, la hauteur du ton
haut que le suit.

1.3.4. Le rabaissement d'un ton bas en finale d"énoncé

Celui~ci sera réalisé& un peu plus bas que le ton bas

qui le précéde.
exemple:

190
164
146
127
10

82
Hz

figure 5§

1

L 0 (3 - T -

L 1 S L L

10 cs

\
\W&HOHW\
"jeter un coup d'oeil"
"regarder ravidement"

Cette figure montre bien que le ton bas en finale

d'une s&quence de tons bas est réalisé plus bas gue les

tons

bas qui le précédent. Il s'agit &galement d'une mar-

que de finale d'é&noncé.

1.3.5. La réalisation descendante d’'un ton haut en finale
d'éno

ncé
Tout ton haut en finale de mot est réalisé& descendant

lorsque ce mot se trouve en finale d'é&noncé.
exemples:
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L figure 7

190}
164}
ust
127 p
mor

82} w e
Hz

Jwd/ "lui®

10 cs

figure 8

1901 il N
1641

usf
127} /
110}

8 L

821 we n a tw e e b we
Hz

1 I 2 . 1 I 1 ! i 1 Ful|

10 cs 2
\sm na ﬂsmmuim\ "lui avec nous"

Le ton haut de ce monosyllabe est réalisé descendant
lorsqu'il est en finale d'&nonc& (figure 7), modulation
qu'il ne présente pas lorsqu'il est dans d'autres posi-
wwosm‘ par exemple dans le contexte oil il apparait, figure

Lorsque le ton haut est lui-méme pré&c&dé& d'un ton
haut, la configuration de la descente mélodique est vari-
able. Elle peut commencer 3 un niveau haut comme dans
/madmd/ (figures 1, 2 et 3), le dernier ton de ce mot
pouvant &tre posé comme haut par ré&férence 3 sa réali-
sation haute en position non finale illustrée par la fi-
gure suivante:

TONS ET ACCENTS EN KINYARWANDA 105

L figure 9
1901 |
164
uer
127} / |
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wm b
82 L m aam a Ww a an q e
H=z I | 1 ] " 1 L i 1 i 1

10 cs

\EMMBM iwwbmw\ "ma maman & moi"
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164
146
127
110

82
Hz

(enfantin)

-

Elle peut commencer & un niveau un peu plus bas comme
dans /igiti/ (figure 14), exemple que nous verrons ulté&-
rieurement mais, il n'y a cependant pas confusion avec la
séquence tonale haut-bas dont le ton haut pré&final se ré-
alise descendant lorsque celle-ci se trouve en finale 4'é-
noncé comme nous allons le voir immédiatement.

Ces réalisations descendantes ou fortement rabaissées
du ton haut final se rencontrent dans de nombreuses langues
bantoues comme le signale Hyman (1978).

dh 5-8: 565 La réalisation descendante du ton haut préfinal
devant un ton bas en finale d"énoncé

Le ton haut en position préfinale dans un mot, c'est
3 dire précédant un ton bas final est r&éalis& descendant
lorsque le mot se trouve en finale d'é&noncé.
exemples:

figure 10 |

A
10 cs .
\WBGmOHm\ "un jeune homme"
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b w M . S ore w a a n g e
L 1 L 1 1 1 1 L 1 1 L
10 cs

21997 x| SN .
\bEﬂmOHm £wwsmw\ "mon jeune homme"

Ce mot: /umiséré/ présente un ton haut en position
préfinale devant un ton bas. En finale d'é&noncé, le ton
haut préfinal: celui de la syllabe so est réalisé descen-
dant (figure 10). A l'intérieur d'é&noncé&, il est de hau-
teur haute, sans modulation et se trouve étre le point
culminant du mot, du fait de la réalisation en crescendo
de tons hauts suivant un ton bas vue précédemment.

Ces réalisations ont donné lieu & diverses interpré&-
tations et ce mot /umdsdre/ a &t& noté:

/umusére/ par Coupez (1961), Overdulve (1975), le ton

haut dé&signant un ton haut antérieur;

umuisdre par Kagame (1960) oll "dé&signe un ton moyen

[umisore] par Kimenyi (1976) au niveau phonétique

/umusare/ au niveau phonologique

/umusore/ par Kayoboke (1980)

Lés deux tons hauts successifs, celui de mid et celui
de sé n'ont pas &t& reconnus comme tels 3 travers la vari-
ation de leur r&alisation en fonction des contextes.

Il faut noter que le ton haut pré&final porte parfois
une courbe mélodique descendante moins nette et est ré&a-
lis& sur une hauteur interm&diaire entre la syllabe de
ton haut pré&cédente et celle de ton bas terminale, ce qui
peut expliquer le ton moyen noté& par deux points, posé& par
Kagame sur la syllabe so.

Il s'agit encore d'une marque de finale d'&noncé
qu'on retrouve dans d'autres langues bantoues, en haya,
par exemple (Byarushengo, Hyman et Tenenbaum, 1976).

Dans notre analyse des schémes tonals nominaux et ver-
baux, nous pr&senterons des courbes mélodiques de réalisa-
tion des différents sché&mes et nous verrons s'appliquer
ces principes de réalisation tonale. Nous verrons &gale-
ment, ce qu'on peut d&j3 entrevoir, comment leur recon-
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différente de celle des auteurs précédents.

2. SCHEMES TONALS NOMINAUX ET ACCENT

107
naissance nous a amen&s 3 une transcription phonologique

Nous partirons des courbes mé&lodigues des différents
schémes et montrerons selon gquelle dé&marche nous passons
du niveau phoné&tique au niveau phonologique. Nous verrons
ensuite comment les schémes tonals dégagés sont les mani-
festations d'un accent.

2.1. Les schémes tonals

-

25 A Les schémes tonals des noms 3 théme d'une more

2.1.1.1. Les sch3mes tonals des noms A théme d'une more
de ton bas
Ceux-ci ne comportent que des tons bas.

exemples: ifu "de la farine agafy "un peu de farine"
théme: fu théme: fu
ind T"orteil" umuzi “racine"
théme: no théme: =zi
Ybysd "testicules" umurya "corde d'un in-
théme: byai strument de mu-
lgihu "nuage" sique"
théme: hu théme: rya

l1kivl T"mesures de terre
pour le labeur"
théme: vl

Dans ces noms, l'augment comme le préfixe pré&cédant
le théme sont de ton bas. .

2.1.1.2. Les schémes tonals des noms & théme d'une
more de ton haut

Nous distinguerons ici les noms qui comportent un
préfixe mais pas d'augment, ceux qui comportent un pré-
fixe et un augment, enfin ceux qui comportent un augment
et un préfixe nasal ou un augment mais pas de pré&fixe syl-
labique.

-Noms avec préfixe mais sans augment
exemples
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nale, nous retrouvons la réalisation en crescendo des tons
hauts suivant un ton bas et la syllabe [ti] porte alors le
sommet m&lodique du mot.

Ce mot est constitué du théme -ti, du pr&fixe gi-
et de l'augment i-. Le préfixe prend donc le méme ton que
le théme mais l'augment pré&sente un ton bas.

figure 12 figure 13

190} -\
164t

U6t /
127¢
L
MM. /////

~-Noms avec augment sans préfixe syllabique

C'est & dire sans préfixe du tout ou avec un pré&fixe
nasal qui ne forme pas syllabe

Cet augment regoit un ton identique 3 celui du théme,
d savoir un ton haut.

3 s n 2 n Ly 7 L] "w
| . k w a a n e exemples: /ifi/ poisson /ino/ asticot
m» T owd) o T S S N théme: fi théme: %4
A plely, —“eeer /it%8/ “tache”
4 4, 0w " ool kwadn e "mon &tre" théme: ki théme: ¢34
/kubd/ "8tre SR i d /ihwd/ "&pine" /isty "la Terre"
théme: hwa théme: si

Le ton haut final de /kubd/ est ré&alisé descendant en fi-

/imhd/ "peaux"
nale d'énoncé (figure 12). En position non finale,? il

théfe: hu

perd cette modulation et lorsque le mot /kiubi/ se trouve /agafi/ "petit poisson"  /urihi/ “"peau”
d l'initiale, il devient le sommet du crescendo formé par théme: f£1 théme: hu

les deux tons hauts successifs (figure 13). /igihwd/ "grande /agdt5a/ “Epervier"
Nous posons donc deux tons hauts sur cette forme et non épine”

un seul comme Kimenyi (1976) ou Overdulve (1975). théme: hwa théme: t$4

i =2 ' =
-Noms avec pré&fixe et augment Nous pouvons donc d&j3d noter que le préfixe et 1'aug

exemples: ment (en l'absence de préfixe syllabique) ont un ton in-
R duit du ton du théme. D'autre part, 1l'augment précé&dant

" figure 14 figure 15 un pré&fixe syllabique porte toujours un ton bas.

” . A 2.1.2. Les schémes tonals des noms & théme de deux mores
190} 2.1.2.1. Les schémes tonals des noms dont le théme
164} est de schéme bas-bas

Dans ces formes, le préfixe est de ton bas ainsi que
uer - - l'augment. Elles ne comportent donc que des tons bas.
127 exemples: /i%6sl/ "cou" /ifonl "oiseau"
nor tha&me: 2osi théme: foni
o5t Jumusord/ "impdt" /ikiberd/ "cuisse™"

\ \ Ay \
as i 1 t i i i ot i ki g2 Ay Tal i ﬁwmawu,mmhw ﬁbmﬂmm bero
Hz L .’.m_.’ 1 ) ; = - ¢ " \ ! ) ) ) \:E:Q.,mbO\ "homme" /umigina/ "butte"
1 W . théme: gabo théme: gina
e \wmhﬁM\ "arbre" \H@Hdﬂ wwwmbmw\ "mon arbre” 9

2.1.2.2. Les schémes tonals des noms dont le théme
est de schéme haut-bas
Le ton haut final est réalisé& descendant en finale exemple:
d'&noncé (figure 14). La descente mélodique ne commence
pas ici au niveau haut de la syllabe précédente mais trés
nettement plus bas. Nous avons d&jd signalé qu'il ne peut
Yy avoir de confusion avec le schéme haut-bas dans la méme

position. Lorsque ce mot /igiti{/ est en position non fi-




TONS ET ACCENTS EN KINYARWANDA 111

110 » AFRICAN LINGUISTICS
[ /ih4nd/ "veau" \mmmumm ] "honte"
L figure 16 théme: hdna théme: sénl
/istka/  “"houe" fndni/ "claguement de
! théme: sika ,  doigt”
i théme: noni
e /ixiyége/ "sorte de /umidtimd/ "coeur"
st champignon ,mebn= . J
Lt 1 = théme: yége dvmu—,m" ] n‘.?,:m . !
i Jumitsima/ "pate" /amahoro/ "paix
- (de sorgho ou millet) af
o théme: etsima théme: héro
MM. - . g w. :w 4 .w .o 1 ! 2.1.2.3. Schémes tonals des noms dont le théme est
10 cs o/ \ de sché&me haut-haut
/3kdbdk3/ "bras” i
[ figure 17 L :
m ’ 5 figure 18 figure 19
A8‘ 3
L )
1467 ~ 164 =
27p  — :/:///////1 .| Wy e ////// 19
mor 4
95 | e 1ot
8 5
mwl rw um C..U 0_ HA— ~ ._n rz W. m.. Hﬂm. m_ 1 82} umu ] DL, = < —— 4 .0 Wm AH~ .m m..w.F
v Hz 1 1 Pl 2 1 1 i 1 1
h \wwmvmww kwaan M\ "mon bras" Whe N\ nad S0 Smdgdred wilngd "ma femme"”
’ \macoonm\ "femme" /umugore waange/ m

En finale d'é&noncé, le ton haut de la syllabe mwbwpw
re est réalisé descendant (figure 16). En UOmHﬂmon non fi-
nale, il est réalisé& haut et constitue le mmﬂmeEm.@mHHmH
du crescendo formé par les deux tons hauts successifs des
syllabes [go] et [re] aprés le ton bas de la syllabe [mu].

Le mot /umugdéré/ est composé du théme -gdéré, du pré-
fixe mu- ét de 1l'augment u. Nous constatons que cette
fois-ci, le pré&fixe ne prend pas le ton haut. Nous verrons
en &tudiant les noms & théme de trois ou quatre mores
gqu'il en est toujours ainsi lorsque le théme moﬁl
porte un nombre pair de tons hauts. L'augment, qu'il pré-
céde immé&diatement le thé&me ou qu'i]l soit placé devant un
préfixe syllabique, est toujours de ton bas.

Le ton haut préfinal de /ukubdkd/ est réalisé descen-
dant en finale d'&noncé (figure 16). Dans les autres posi-
tions, il est réalis& sans modulation et un crescendo se
forme entre les syllabes [ku] et [bo], toutes les deux
porteuses de ton haut et suivant un ton bas.

En kirundi, Meeussen (1959) &tudiant le méme mot fait
remarquer que celui-ci peut recevoir plusieurs réalisa-
tions phonétiques. Les mémes variations nous ont semblé&
difficilement acceptables en kinyarwanda.

Le mot /ukibdkd/ est composé& du théme -bdkd, du pré-
fixe ku- et de 1'augment u. Comme dans les noms 3 théme
monosyllabique de ton haut, le préfixe regoit un ton haut
et l'augment qui le précéde un ton bas. D'autre part, en

l'absence de préfixe syllabique, 1'augment porte un ton exemples: \wvmwm\\ "ajile" \w:wmwmm "foudre”
haut. théme: baba theéme: kuba
exemples: /inkdéké/ "poule” /inkdkd/ "sexe du tau-

reau"
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théme: xdkd théme: kdxd

/itémé/ "traverse, /umikéné/ "pauvre"

pont"

théme: témé théme: kéné

/umuséké/ "sorte de roseau”
théme: séké

/igitémé/ "coupe" (terrain dont on a coupé

: les arbres en vue de le dé-
fricher)

Il existe donc trois types de thémes de deux mores,
les thémes de sché&me bas-bas, haut-bas et haut-haut. Le
sch&me bas-haut est exclu. Nous comprendrons plus tard
d'ou vient cette limitation.

-

2.9 Les schémes tonals des noms i théme de trois mores

2.1.3.1. Les Sch2mes tonals des noms dont le théme
est de schéme bas-bas-bas
Ces formes ne comportent que des tons bas comme leurs
homologues Eo:omMHHmvwncmm ou disyllabiques
exemples: /umuharard/ "sympathie /umiydbdrd/ "canal®
de courte durée"

théme: harard théme: yobdrd

Jumuhiritsi/ "celui /umwaambi/ "fl&che"
qui mocmmm=
théme: hiritsi théme: aambi

2.1.3.2. Les schémes tonals des noms dont le théme
est de schéme haut-bas-bas
exemples:

L figure 20

10 cs AR
/izuuru "nez"

164

190
164
146
127
110

82
Hz
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I fijgure 21
g S UG LT h W Ey a a n g e

[l 1 i A 1 1 1 1 1 1 ! ) TI—T|
5 "

- /{283 rydingd/ "mon nez

L figure 22
K& o 2 B 03 @m0 3 2 u u r u

] 1 1 1 [ I 1 i 1 i (] 1
10 ¢s PANIEY

\W&U&: ancﬂc\ "voir un nez"

La modulation qui affecte les mores zu et u et qui cor-
respond 3 la réalisation de la sé&quence ﬂo:mwm.3NCﬂlcmm
est toujours pré&sente quelle que soit la position du mot
dans l'énoncé (figures 20, 21 et 22). Le ton H:Hﬂpmp.mmﬁ
rabaissé en début d'&noncé (figure 20) mais est réalisé
haut dans le contexte: /kibdn izduru/ ol il peut s'opposer
& un ton bas initial de mot (voir la réalisation de
/it44pi/ dans le méme contexte, figure 25). A f

Le mot /izdari/ se compose d'un th@me: ziaru et d'un
augment i qui en l'absence de pré&fixe syllabique, regoit
un ton haut. Dans les noms formés sur des thémes de ce
sché&me, le préfixe syllabique porte un ton haut et l'aug-
ment placé& devant ce préfixe un ton bas.
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exemples: \mvmwww "enfants" /émwédank/ "enfant"
ﬂsmam" aana théme: 4ina
2\
/amwéeri/ "blanc" dmwidksd/ "année"

théme: éery
/inégamd/ "sorte
de rideau”

théme: négiamd
/igikéméye/ "ce
quil est dur”

/ikdmlrd/ "endroit od on
trait les vaches"

théme: kamird
/amdzdliru/ "nez" (plur.)

ﬁrm@mw wm@wmw théme: zdurd
/ahimdnika/ "pente" /ubdtégetsl/ "pouvoir"
th&me: mandka théme: tegéts}

VN \

/umikéhérd/ "pagne
porté a la taille"
théme: kéherd
2.1.3.3. Les schemes tonals des noms dont le théme
est de schéme haut-haut-bas
exemples:

g figure 23

L © a a b i

'l | - T | — (] L 4 Il 1] 1 ]
10 cs %
/tddvi/  "tabac®

figure 24

~ i t a a biry a a n g e
10 ¢cs

\wwmmvw NMMWbQM\ "mon tabac"

190
164
146
127
10

82
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fiqure 25

e kw Bl on ¥ t a a b i

Hz

(1 I e L 2 A - 1 1 H ]

10 cs o
/kdbdn Ytddbi/ “voir du tabac"

Le deuxidme ton haut, celui de la deuxiéme voyelle

gtant préfinal est r&alisé& descendant en finale d4'é&non-
cé, ce qui crée une modulation qu'on peut voir sur le tra-
cé& (figure 23). En position non finale, ce ton haut pré-
final est rfalis& haut (figure 24). Le premier ton, celui
de la premiére voyelle est bas. Dans le contexte /kibdn
Ytd4bY/, (figure 25) il contraste plus nettement avec un
ton haut qu'en dé&but d4d'E&noncé.

Ce mot /}t3dbp}/ est constitué du thédme -tdibl et de
l'augment i. L'augment qui pr&c&de le théme reste de ton
bas, le théme tddb} comportant deux tons hauts.

Dans les noms formés sur des thé&mes de ce schéme, le
préfixe mwwwmvwmcm porte un ton bas, ainsi que l'augment.
exemples: /imddri/ "de 1l'ar- /imbwii%i/ "sorte de 1&-

gent" gume
théme: mddrl théme: bwiila

/umwadmi/ "roi" /ikihdgdte/ "porc-&pic"
théme: 44mi théme: hégsote

/agatdbire/ "dernier stade du labour"
théme: tabire

/umutéméri/ "couvercle en vannerie"
théme: témérl

\wspmmmeW\ "celui qui reconnait une autorité&”
théme: yoboke

/umundéréro/ "prison  /imigilire/ "fagon d'a-

@.HH:
thdme: Adrdréd théme: giiire
2.1.3.4. Les schémes tonals des noms dont le théme

est de sché&me haut-haut-haut
exemples:
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L figure 26

1901
164[ —
uer
1271
1o

82 L i t u u z e

mN 1 ) 1 1 1 L i 1 i

1
10
o \Hﬁﬁhn%\ "la tranquillité&”

figure 27

190F l'/\tl\ll
164
Her
127 F

ot T, Ky

82} il t O U F L e ry a a n g, e
Hz = n s L N 1 ’ L 1 e :

10 cs =
\Mdmmum HMWWSQM\ "ma tranquillité"

En finale d'&noncé, le dernier ton haut est réalisé

descendant (figure 26). En position non finale, il est ré&-

alis& haut (figure 27). D'autre part, 3 1l'initiale 4's-

nonc&, on retrouve la réalisation en "crescendo" des tons

hauts successifs, et le rabaissement du premier ton haut.

Ce mot: /{tidzé/ est constitu& d'un théme: tfjzé et
d'un augment ji. Celui-ci pré&cédant un théme comportant
trois tons hauts, donc un nombre impair de tons hauts,
prend lui-m@me un ton haut.

Dans les noms formé&s sur des thémes de ce schéme, le

préfixe syllabique portera un ton haut. Il en sera de
méme pour 1l'augment en l'absence de préfixe syllabique.
L'augment devant préfixe syllabique portera un ton bas.
exemples: /itéékd/ "loi" /inééz4/ "bienfaisance"
théme: téékd thé&me: nééz4
/1%iingé/ "sorte /1giéérépwa/ "sorte de
d’'herbe" ver"
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théme: siingé théme: $Srdbpwd

/ikibiriti/ "bolte /umwéérd/ "le fait 4'a-
d'alumettes" voir une peau sé&che”
\

théme: pirief théme: éérd

Le nombre de schémes possibles pour les thémes de trois
mores est donc limité&: 11 s'agit des schémes: bas-bas-
bas, haut-bas-bas, haut-haut-~bas, haut-haut-haut. Nous
fournirons ultérieurement une explication 3 cette limita-
tion.

En progressant dans 1'&tude des schémes tonals, nous
voyons s'affirmer de plus en plus, la relation entre le
ton du suffixe ou de l'augment et le caractére pair ou im-
pair du nombre de tons hauts du thé&me nominal.

2.1.4. Les schémes tonals des noms dont le théme dépasse
trois mores -

Pour v&rifier ici la relation entre le ton du pr&fixe
ou de l'augment et le caractdre pair ou impair du nombre
de tons hauts dans le th@me, nous présenterons les schémes
tonals des noms en fonction du nombre pair ou impair des
tons hauts du théme.

I1 faut noter gue les noms non composé&s dont le théme
dépasse trois mores sont peu nombreux.

2.1.4.1. Schémes des noms dont le théme ne comporte
que des tons bas
exemples: /umigéénderérd/ "une ruelle”
th&me: geendérsrd

2.1.4.2. Schémes des noms dont le th&me comporte un

nombre impair de tons hauts
exemples: Jagdtsiinsiind/ "talon"

- s
théme: tsiinsiino
| »

/urimégémége/ "pousse (de cheveu, d'herbe)"
théme: mégémége

/umisimddri/ "clou"
théme: sdimddri

/ikibpénébénd/ "ricin"

m

\wwmummm

théme: sigis

Dans ces exemples, le préfixe porte un ton haut pour
satisfaire l'exigence de parité& du nombre de tons hauts.

2.1.4.3. Schémes des noms dont le théme comporte un
nombre pair de tons hauts
/imikérérodmbysd/ "arc-en-ciel”
théme: kérdrddmbya

Snd

4 :
mme\ "ce qui reste"
igil



118 AFRICAN LINGUISTICS

/Jumisérébianyi/ "sorte de l&zard"
théme: sérébanya
Dans ces exemples, le pré&fixe porte un ton bas, l'exi-
gence de parité &tant satisfaite par le nombre pair de
tons hauts du théme.

2.2. Schémes tonals nominaux et accent

Les ré&sultats &tablis pré&cédemment pour chague schéme,
une fois rapprochés, conduisent 3 interpré&ter les faits
par un accent tonal.

2.2.1. Schémes des thémes et accent
Nous avons vu que les thd&mes présentaient les schémes

suivants:

théme théme théme
d'une more de deux mores de trois mores

a aa aaa
! 4 ’

3 da daa

43 d4a

434

(en nous limitant aux thémes d'une, deux ou trois mores)
Ces sch@mes traduisent un accent placé comme suit:

a aa aaa
» , ’
a a a a aa
’ ,
aa aa a
’
aaa

(en reprenant la notation de McCawley (1968) pour le ja-
ponais ol le trait vertical est placé aprés la syllabe
accentuée et indique le point de chute de la mé&lodie)
Dans ces thémes, toutes les possibilités de placement
de 1'accent ainsi que son absence sont représentées.
L'accent est marqué au niveau tonal par un plateau
mé&lodique partant de la syllabe accentué&e jusqu'au dé&but

du théme.

Les plateaux mélodiques peuvent &tre notés de la fa-

¢on suivante:
a

—

o o o
o o

o)

G

‘g
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(en reprenant ici encore la notation de McCawley (1968)
pour le japonais)

On peut voir que ces formes s'opposent entre elles par la
présence ou l'absence de plateau mé&lodique et la longueur
de ce dernier. :

2.2.2. Schémes tonals des noms et accent

2.2.2.1. Formes entiérement 3 tons bas et absence
d'accent

Dans ces formes, aucune syllabe n'est margqu&e par un
accent. Il n'y a donc pas introduction d'un plateau mélo-
dique. Toutes les syllabes sont alors de ton bas.

2.2.2.2. Formes ne comportant que le théme seul

Nous avons vu que dans les thémes, toutes les mores
précédant l'accent sont de ton haut. Il n'est donc
pas surprenant que dans les noms constitué&s uniquement
d'un theéme, il en soit de mé&me, ind&pendamment du nombre
de tons hauts ré&sultant.

exemples: notation notation
accentuelle tonale
maama’ maéma "mére"
daata’ ddatd ‘“pére"

Dans cette caté&gorie, nous inclurons &galement les
pronoms personnels.

exemples: notation notation
accentuelle tonale
we’ . we "“lai®
geewe ' gééwe’ "moi"
tweebwe tweébweé "nous"

2.2,2.1. Formes nominales comportant soit un pré-
fixe, soit un augment soit les deux .

Nous avons vu comment le ton du pré&fixe et de l'aug-
ment d&pendait du nombre pair ou impair de tons hauts du
théme.

Si le th&me comporte un nombre impair de tons hauts,
le premier &l&ment préfixé&, que ce soit un préfixe ou un
augment prendra un ton haut. Dans le cas contraire, il
prendra un ton bas. On voit donc apparaitre ici une condi-
tion de parité portant sur le plateau mélodique. Le pla-
teau mélodique doit &tre pair et, soit il le restera s'il
y aiun nombre de tons hauts pair dans le théme, soit il
le deviendra par adjonction d'un ton haut sur 1l'é&lé&ment
préfixé.

Le sch@me tonal est donc entiérement prédictible &
partir de l'accent du théme, sachant gque toutes les
mores dlun th&me nominal pré&cédant l'accent porten% un
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ton haut et que le plateau mé&lodique doit &tre pair.
Une triple notation permet de le constater dans les

exemples suivants:

notation
de l'accent

dird 't
igiti’
ifa’na
ukubo ko
umugore’
ibaba’
izu’uru
umwa ‘ana
ahama ‘nuka
itaa’bi
umwaa 'mi
ikito ‘gote
ituuze’
ikibiriti’
agatsi’insiino

ikxibonobo’no

2.3. Conclusion

notation
des plateaux
mélodiques

I3
IgT .
—
Ihana
ukuboko
umugore
ibaba
Izuuru

umwaana

ahamanuka

itaabi

umwaami
ikiflogote
ituuze
ikibiriti
NNMMMMM:mHH:O

ikibonobono

notation
tonale

[ 1S
e

LA L
e
e

s
[

S

o Q b 5 ot
Os
NN
o-

Lo 12N

£

£ e
D~

3
O~

N b
S by RS-
i, -

ke s Gy e ke G-
e . §
Py 3
b . e
e =3
e e
»
[PS

.
24

b
Os
Q 5
O~
o
m-

De s

e e ke G-

Nous avons donc progressivement d&gagé les schémes

tonals des noms (non composés)

-~

4 partir des réalisations

phon&tiques ainsi que le systé&me accentuel dont ils sont

la manifestation.

C'est au moment du d&gagement des schémes tonals que
nous avons commencé 3 nouvs &loigner des auteurs pré&cédents
comme permettra de s'en rendre compte le tableau placé en
appendice et regroupant les notations par divers auteurs
des exemples que nous avons &tudi&s (ou d'analogues au

niveau tonal).

Partant de schémes tonals différents, nos raisonne-
ments pour en rendre compte ne pouvaient ensuite que di-
verger de ceux de ces auteurs. Ainsi sommes-nous arrivés
d dégager un syst@me 3 accent tonal et n'avons-nous pas
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retrouvé les principes d'anticipation et de dé&placement
tonals de Kimenyi (1976).

Ce systéme & accent présente des points communs avec
celui du Ganda, autre langue bantoue de la zone J. Dans
cette langue, il ressort, malgré les divergences entre les
auteurs (Kagoma et Stevick, 1968; Kalema 1977) qu'’on peut
rendre compte des sch&mes tonals & partir d'un accent.
Toutes les syllabes préc&dant cet accent, sauf certaines
syllabes initiales sp&cifié&es comme basses, sont hautes
comme en kinyarwanda, selon notre analyse. Le désaccord
entre les auteurs touche plus particuliérement la hauteur
des dernié&res syllabes des mots. Il semble di en grande
partie & des intonations différentes. D'aprés Kalema
(1977), en "intonation de phrase", toutes les syllabes
suivant l'accent sont basses, donc comme en kinyarwanda.

Le syst@me que nous venons de d&gager n'est pas non
plus sans rappeler le systéme d'une langue non bantoue
mais bien connue: le japonais. Dans cette langue, selon,
entre autres McCawley (1968 et 1978), toutes les syllabes
précédant 1l'accent sont hautes (hormis la premidre si
elle-m&me n'est pas accentuée). Toutes celles gui le sui-
vent sont basses.

Dans ces langues, l'accent se manifeste par des pla-
teaux mé&lodiques comme en kinyarwanda, mais la particula-
rité du kinyarwanda est de soumettre ces plateaux mélo-

=

diques 3 des exigences rythmiques.

2. SCHEMES TONALS DES INFINITIFS ET ACCENT

L'8tude des schémes tonals des infinitifs qui sont
des noms formés sur des thémes verbaux constituera une
transition entre l'&tude des schémes tonals des noms et
ceux des verbes.

Le mot "théme verbal" sera utilisé& ici dans 1l'ac-
ception de Meeussen (1959) et s'appliquera & l'ensemble
constitué par le radical, les dérivatifs et la terminai-
son vocalique. Nous dé&signerons d'autre part par le
terme de "noyau verbal", le radical et la voyelle qui
le suit, unité& dont le contour se dégagera au cours de
notre &tude, en particulier guand nous examinerons les
schémes du subjonctif et des formes négatives. i

Nous suivrons la mé&me démarche que pour l'&tude des
schémes tonals nominaux.
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3.1. Les sché&mes tonals des infinitifs &
3.1.2. Les schémes tonals des infinitifs contenant des
3.1.1. Les schémes tonals des infinitifs sans dérivatif dérivatifs
ni infixe
Les dérivatifs s'ajoutent au radical verbal et n'intro-
3.1.1.1. Les schémes des infinitifs formé&s sur des duisent que des tons bas, quel que soit le schéme du radical
thémes sans ton haut , verbal. N
OmemmmmcwmwmemeM OOMmMWﬁcMmdmm nMMSmUmn du pré&fixe de exemples:
sont entiéremen e ton bas. . . . . :
exemples: /gusya/ "moudre” /kivd/ “"suinter" infinit. infinit. infinit. infinit.
théme: sya théme: va sans : avec un avec un avec Qmﬁx
/gukink/ "jouer" bl p " Ellewier tun - dérivatif dérivatif dérivatif dérivatifs
Enie) et plus
ﬁwﬂgmu .w p - K \ LY » ™ ’ 14 b » 2 VAW 14 T Ay L) 0y
,w,:m nrmaw.,HmHm /gutema/ /gutemera/ /gutemeesa//guteomeesereza
= \Q:mwww\ "rire" bmﬂnnOnm\,=MﬂHm humide" “couper"” "couper pour" "faire "faire couper
éme: seka o e: totad " "
/kururd/ “&tre /gikénd/ "&tre pauvre" couper pour
amer" fktbdna / /ktibénera/ /kibdéneesa/
.ﬁwﬂl 3 0 \ - By 1 " 1
ey B . " ﬁ:mSmuewmnw "voir” "wvoir pour"” "faire
/guhiriita/ "agoni- /guhirima/ "s'&crouler" voir"
ser"”
ﬁrmamu,vmmmem ﬁrmawu,mwhmsw fgtikina/ /gukinira/ /qukini}$i//gukiniisiriza/
3 \anwm=QW\ "piguer" /gukiinga/ "fermer" "jouer"” "jJouer a" "faire "faire jouer
théme: haanda théme: kxiinga jouer™ a
3.1.1.2. Schémes des infinitifs dont le théme com- ’ Sy Lvs 2rs 3w
porée un tem haut mwmnm\ “mmnmmhm\ 3 mnmmmmmm\ mmcmmmnmmm\ -
Les thémes des infinitifs ne peuvent comporter qu'un acwﬂmmﬂ- e Lot repds n —_ o
seul ton haut, quel gque soit le nombre de leurs Jetex pllstaer
syllabes. Le pré&fixe ku regoit un ton haut comme PN
dans les noms qui ne comportent qu'un seul ton “m:nmmwtm\=
haut. Un palier mélodique de deux mores hautes se trou- &tre jeté
ve ainsi formé au d&but de ces infinitifs. . \ Nas s s Vv SO vy
exemples: /giti/ "jeter” /gbpri/ “mourir" “Qwaowumm\= “Q:aoosmmnm\ “QCEOOb&mmmm\\QmamObmmmM|
théme: &£ thame: prs concasser 005mmmmmh faire 3 mhmmm\
/kdrya/ "manger" /gikys/ "faire jour" Y i SRS San-
thame: ryd theme: kod casser pour
/kapéna/ "voir" /qikdmd/ "empécher" : = DT B
thdme: pdna thame: kéma 8. .3, Les schémes tonals des infinitifs avec infixes
/giadna/ "réparer” /gikama/ "traire" 3.1.3.1. Les schémes des infinitifs avec infixes
n:mamw mmsm théme: kdma dont le th&me ne comporte que des tons bas
/kdrdta/ "border" /gdtata/ "espionner" Tous les tons de ces formes sont bas: aucun infixe
th&me: rdta (un 1lit) théme: tata n'introduit aw ton haut.
m%wmnmwnW\ "réver" /guhdd%a/ "finir® exemples: /kugisya/ "le moudre"
théme: rddta théme: hddda thame: sya
/gdtdtird/ "couper /gdbdrira/ "désherber” /kumihana/ "le punir"
des roseaux" (& la houe) th&me: hana
théme: tdtlra théme: hdrdira /kiginbdndid/ "le concasser"

théme: hdonda
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3.1.3.2. Les schémes tonals des infinitifs avec in-
fixes dont le théme comporte un ton haut
théme d'une more ‘

Insertion d'un infixe
exemples:

|
L figure 23
190}
l 164 =
g usr
127+
el e
| os |
82| e w' @ oLl K a
H.mN 1 1 1 1 2 1 1 1 s
10 cs =0
/kumuha/ "lui donner”
L figure 29
1901

164} N

xm - —

27} / .
nof //‘l/
8 L

L ku mu h a ky a a il I

Hz i
10 cs

] i 1 2 1 L L 1 [ L 1 )

# ik N S LY 3
/kumiha kydane/ "lui donner beaucoup”

L'infinitif /kdmdihi/ présente donc un schéme tonal:
haut-haut-bas. Son ton haut préfinal est ré&alisé& descen-
dant en fin d'&noncé (figure 28) mais simplement haut en
position interne d'&noncé& (figure 29).

Cet infinitif est composé du théme p4, porteur d'un
ton haut, de 1l'infixe mu et du préfixe ky. L'infixe py
et le préfixe xu regoivent un ton haut. Mais trois tons
hauts successifs se trouveraient formés si le théme gar-
dait son ton haut. Or, on peut constater que celui-ci de-
vient bas. L'exigence d’'un nombre pair de tons hauts se
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se trouve donc icli satisfaite par un autre biais.
Insertion de deux infixes
exemples:

” figure 30
1901
1641
16 =
127
1or
8 3
82t T 5T U 1 L L ol |
Hz 1 L x x L 2 . a
10 cs U L g "
/kuhamuha/ "le lui donner"
i figure 31
190 _—
1 \||\/
164
146} b
127 ﬁ
1or
8 L
824 kuh am u a a Ky a a n e
Hz A I L 1 A L o A f L L A 4
ey \Kmﬁmambm WMWWSM\ “le lui donner beaucoup"

L'infinitif /kdhdmuhd/ présente donc un schéme tonal:
haut-haut-haut, les tons hauts &tant toujours soumis aux
mé&mes lois de ré&alisations en fonction de leur position
dans 1'€noncé: rabaissés en début d'&noncé et réalisés
descendants en finale d'&noncé.

Cet infinitif est composé du théme -hd, des infixes
-mu- et -ha- et du préfixe ku-. Les préfixes et les in-
fixes regoivent un ton haut et le ton haut du théme se
trouvant en gquatriéme position, donc dans une position
paire est maintenu.

théme de deux mores
Les schémes tonals des infinitifs formés sur des thé-
mes de deux mores résultent des mémes m&canismes que ceux
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des th2mes monosyllabiques puisqu'ils ne comportent comme
eux gu'un seul ton haut.
exemples:

i figure 32
1901
1641
U6 r = o
127
nor
8 3
82} g M € e m a
mN L 1 r i 2 3 A Y
10 cs Bide. N
/gutema/ "couper"
L figure 33
190 \I\a
164
14671
1271
1nof
Qs b
82 K wm w t e m a
H-wN ) 2 1 I I A I [l I
10 cs s 2oL\
/kumutema/ "le couper”
[ figure 34
48! —— \l,
1641
uet =
127
1or
8 9
82} k W hma m u = e m a
Hz 1 : 4 " 1 1 ) ey 1 Ly
10 cs

\wmrmsmnMEW\ "1l'y couper"”
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Dans 1'infinitif sans infixe: /gutéma/, le théme
porte son ton haut. Celui-ci est réalisé descendant en
finale d'&noncé (figure 32). Par contre, dans l'infinitif
avec un infixe qu'est /kimitémid/, le ton haut de -téma qui
arriverait en troisié&me position est mcmeMSm. Et, dans
1'infinitif avec deux infixes: /kimihdtéma/, le théme
garde son ton haut qui est placé& en quatri&me position.

théme de trois mores
Leurs sché@mes tonals résultent toujours des mémes

processus.

exemples:

P SSEGhEe 85
190F
164 =
46 F
127 p
nor
8 3
82¢ g u k u u nd a
Hz 1 I ) 1 ' 1 3 1 \ 1

10 ¢cs

\@RW&W:QW\ "aimer"

i figure 36

-

L
1901 \\\\\\l
164
146
127t
10
g5 |
82 L ku mu k uu n & a
m.mN 1 1 i 1 A 1 I L L i !

10 cs

/kimdkddndd/ "1'aimer"
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figure 37

=y

164r =

L1
127
110

82
Hz

L ku LN TR k u un @ iw &

1 1 L U 'l L A 1 1 ] [ I I

0 cs

\W&f&?mwmmbmwﬂw\ "l'aimer 3 cause de lui"

Le théme conserve son ton haut, lorsqu'il est en po-
mwmumm paire & partir du d&but du mot, c'est 3 dire dans
/gukuunda/, et dans \k&kmimkmmb&wHW\.

3.2. Les sch@mes tonals des infinitifs et l'accent

Comme les schémes tonals nominaux, les schémes tonals

QMW infinitifs s'expliquent parfaitement par un accent to-
nal.

k3~ Schémes tonals des thémes et accent

Les thémes des infinitifs comportent un ton haut sur
la premiére more, 3 savoir:

)
4

ou en termes accentuels

[
(Vg
-
-
-

(118
-
(108
o
-

a aa aaa
a’ a’a a’aa
c'est 3 dire que l'accent ne peut fra
pper que la
premiére more et que les formes des thémes de 1'infi-

nitif ne se distinguent entre elles que par 1 g
a présence
ou l'absence d'un accent. 2 ; A

3.2.3. Schémes des infinitifs et accent

3.2.3.1. Les formes i tons bas
Leur sch2me s'explique par le fait gqu'elles sont sans
accent, et que donc aucun plateau mélodigue ne se trouve
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introduit.

3.2.3.2. Le ton bas des dé&rivatifs

Les dérivatifs se trouvant placés aprés la syllabe
accentuée, s'il y en a une, sont automatiquement de ton
bas, comme le sont toutes les syllabes venant aprés 1l'ac-
cent.

3.2.3.3. Les formes d'infinitifs comportant des tons
hauts et accent

Nous avons vu que le préfixe et les infixes rece-
vaient toujours un ton haut. Nous avons &galement remar-
qud gqgue le plateau mélodique &tait toujours pair mais que
sa parité& &tait obtenue par un processus différent de ce-
lui rencontré& dans les noms.

Dans les infinitifs, le dé&but du plateau mé&lodigque
est fixe: c'est le pré&fixe ku mais 1l'accent se dé&placera
éventuellement d'une syllabe, si besoin est, pour mainte-
nir la parit& du plateau mélodique.

A cbdté du concept d'accent, marqué par un plateau
mélodique, concept dé&jd plusieurs fois utilisé& dans l'a-
nalyse s'autres langues, nous sommes ammenés 3 introduire
celui de "point d'ancrage", pour désigner ce point fixe
de début de plateau mélodigue.

Celui-ci peut rentrer "en compétition" avec 1'accent
puisqu'il est susceptible d'entrainer son dé&placement. Ce-
pendant, il ne peut &tre introducteur d'un plateau mélo-
dique, ce qui est la spécificit& de l'accent; il n'est
qu'un point imposé& de début de plateau mélodique.

Nous verrons ultérieurement en analysant les formes
verbales, le parti que le kinyarwanda tire de l'existence
d'un accent et d'un point d'ancrage pour opposer diffé-
tents temps et différents modes.

Les séries suivantes nous permettront d'illustrer ce
maintien des plateaux pairs 3 partir d'un point d'ancrage
fixe, par dé&placement de 1l'accent.

Le point d'ancrage sera noté& par un point souscrit.

notation notation notation
de l'accent des plateaux tonale
mélodiques
théme: hi guha’ guka gd hd
kumu ’ha Ka@muha kdmd ha
kyhamuha’ Xahamu ha kd hdmd hd
théme: témd gute’'ma gutema g téma
kugi’tema Xugitema kigitema

’
kyhamute ma kuhamutema ki hdmitéma
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- schémes tonals des verbes dont le th&me ne comporte que

L) ’ e s g .
théme: klunda guku ‘uunda gukuunda ded LibE . oE
kumu "kuunda kumukuunda ; Comme nous pouvions nous y attendre, tous les tons de
" ’ 1 e R ces formes verbales sont bas, qu'elles comportent ou non
gukimuku undira gukimukuundira des Infixess
exemples: aridsya "il moud" araglsya "il le moud"
3.3. [Consdusien a-ra-sya a-ra-gl-sya i
; préf.-morph.-théme préf.-morph.-inf.-théme
Nous avons donc pu donner une explication accentuelle temps temps

aux schémes tonals phonologigues que nous avons d&gagés.
Mais par rapport 3 notre &tude des sché&mes tonals des nons,
nous avons vu apparaitre un fait nouveau: le dé&placement
de l'accent selon un point d'ancrage fixe et caracté&ris-

arardrid "il regarde" arakirora "il le regarde”
arahamurora "il le regarde

n
tigue de 1l'infinitif pour maintenir, si besoin est, la pa- 1a g o T
rit2 du plateau m@lodigque. &-ra-rora 3-ra-kl-rora d-ra-ha-mu~-rora
pré&f.-morph.-théme préf.-morph.-inf.-th&me pré&f.-mor.-
temps temps inf.-inf.
temps
4. ©SCHEMES TONALS VERBAUX ET ACCENT
arahoonda "il concasse” aragihoonda "il le concasse"
. \ L. \ \ \ \ AN \
Nous n'examinerons ici que les schémes tonals des i Aty =y
verbes & quelques temps de 1l'indicatif et du subjonctif, préf.-morph.-théme préf.-morph.-inf.-théme
& la fois, & l'affirmatif et au négatif. Notre but est de temps temps

d&gager les mé&canismes accentuels d&terminant leurs sché-
mes tonals. Nous verrons comment ceux-ci sont d&terminés
par la place de l'accent, la place du point d'ancrage, et
la longueur du plateau m&lodigue. Mais, nous commencerons,
comme préc&demment, par &tablir les schémes tonals eux-

- schémes tonals des verbes dont le théme comporte un ton
haut

Les thémes ayant leur schéme lexical, ils ne peuvent
comporter qu'un ton haut. Les schémes verbaux seront les

mémes . suivants:
- verbes & théme d'une more

4.1. Sché&mes tonals des verbes 3 1'immédiat, au récent exemples:
et au pré&térit de l'indicatif affirmatif et accent tonal
4.1.1. Les schémes tonals des verbes a l'immédiat, au [ figure 38
récent et au prétérit de l'indicatif affirmatif i

Nous nous limiterons ici 3 1'immé&diat, au récent et L
au prétérit. Dans notre appellation des modes, des temps 190
et des constituants du verbe, nous suivrons la terminolo- 164°
gie de Coupez (1961) et Meeussen (1959), reprise par Over- 146
dulve (1975} 127

4.1.1.1. Schémes tonals des verbes 3 l'indicatif im- 10
médiat imperfectif disjoint 95 |

Ce temps est formé segmentalement de la marque -ra, 82 kb ar a h a
préposée au théme et de la voyelle final -a. Les théemes Hz f A ! 1 ) ) 0,
présentent, dans ce temps, leur schéme tonal lexical, 10 cs ’

LY 4 " n
c'est 3 dire celui qu'ils pré&sentent dans les infinitifs. /araha / il donne
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] figure 39 - figure 42
190F 1901
164t 164
us} 6
127 _an
1o} 1mor
ost 95+
a2l a. ¥ 5 hoia, ey a a n e 82 ar a k imu h a
Hz | s 4 = - i : = 3 3 " f ot Hz 1 A 1 1 A A L L 1 1 !
10 cs q = /Ardk{mdhd/ "i1 le lui donne"
/3rdné kyland/ "{1 donne beaucoup" |
La forme /irahi/ présente un schéme bas-haut-haut. Le ‘
dernier ton haut est réalisé descendant en finale d'é&non-— |
L cé (figure 38), mais simplement haut en position non fi- |
| figure 40 nale (figure 39). |
La forme /aramihid/ présente un schéme bas-haut-haut- |
i bas. Son ton haut préfinal est ré&alisé& descendant en fi-
180 nale d'énoncé (figure 40). |
184} La forme /arakimihd/ présente, elle un schéme bas- |
146+ - haut-haut-haut-haut. Son dernier ton haut est réalisé
dnﬂﬁ descendant en finale d'é&noncé (figure 42), de fagon trés
semblable 3 celui de /arahd/ (figure 38).
ot La forme /ardhd/ est constitude d'un préfixe person-
95 ¢+ nel a, d'une marque préposée ra et du théme verbal ha.
82 ar a mu h a Le théme &tant de ton haut, la marque préposée ra regoit
Hz = . . 1 ) 1 . T un ton haut.
10cs ) La forme /ardmiha/ a une constitution paralléle &
/araméhd/ "il le donne" celle de /ardhd/, mais avec 1l'infixe mu en plus.
Le préfixe personnel sujet reste toujours de ton bas. Le
- morphéme temporel ra et l'infixe regoivent un ton haut,
. figure 41 mais le ton haut du th8me est supprimé& parce qu'é&tant de
L rang impair (troisiéme ton haut). Nous retrouvons le méme
100l processus quc dans les infinitifs.
La forme /ardkimihd/ présente un infixe de plus que
1e4r la forme pré&cédente, c'est i dire deux infixes: ce sont
146l ki et mu. Ces deux infixes portent un ton haut. Le ton
127+ du théme qui devient le guatri&me ton haut est maintenu. |
1o - verbes 3 thémes de deux mores
95} exemples:
82t a ramu h a ky a a n e
H=z i : L e & 1 i 3 1 1 M| "
10 cs

\Wﬂmam:m wwwwnM\ "1l lui donne beaucoup"
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K La forme /ardtéma/ est de schéme bas-haut-haut-bas.
L figure 43 Le ton haut préfinal de la syllabe te est réalisé& descen-
L dant lorsque le mot est en finale d'é&noncé (figqures 43).
La forme /ardmitéma/ est de schéme bas-haut-haut-bas-bas
190 (figure 44) . La forme /ardkimitéméra/ présente un schele avec
164F : : quatre tons hauts suivis de deux tons bas (figure 45).
146+ \\\l Ces formes ont la méme structure que celles des exem-—
L ples vus précédemment. Elles comportent toutes la marque
d”ﬂ — '] . - \ ’ ’ b
i préposée ra, porteuse d'un ton haut. La premidre /aratéma/,
:oﬁ ne comporte pas d'infixe, la deuxiéme /ardmitemd/ en com-
95 porte un, H.mbmuxm my porteur &galement d'un ton haut, la
ad i Tauri A & e m a . ! : troisiéme /ardkimitémerd/ en comporte deux: ki et mu,
Hz 1 L 1 ! ) L - : l tous les deux avec des tons hauts. Le ton haut du thé&me
10 cs bk i’y L tema céde la place & un ton bas lorsqu'il se trouve en po-
/aratema/ "il coupe sition impaire, & partir de la syllabe ra.
- verbes & théme de trois mores
. Ey S 4 exemples
igur
L ” figure 46
1901 L
164} 190F
U6t 1641
w2 - 46} \(\
nor 127}
ol Mot
82 ar a m u (3 e m a a5 b
o xuow ; . ] . J . . . — 82t a ax a k uw u n 44 a
\WHME&&MBM\ "il le coupe" Hz T TR : : ! 1 - S
\WHMW&WSQW\ "il aime"
i figure 45 L
[ L figure 47
ot | T S 150t
- 5 1647 l\l
46pr
12t L
f0t 127
110
o5t [
82 [ arelm 1K 4 m. @ e e me r a 95
Hz 1 L ) ) . ) : ) 1 L 1 1 1 82 L a ra m au k u u n d a |
: mN 1 L ] ] I —11 L L i I 1 1 )
Bes g di{mdedndrd/ "il le coupe pour lui” 0 os

\mnmamwomnaw\ "i{l 1l'aime"



136 . AFRICAN LINGUISTICS

figure 48

3 ara k i mu k u u n d i R

10 ¢cs .
\wHMWmBmwmﬁ:meW\ "il 1'aime pour lui"

Nous retrouvons toujours les mémes processus: la
marque ra préposée regoit un ton haut. Les infixes que
sont mu dans la forme /aramikiuundia/ et ki et mu dans la
forme Jardkimikuundira/ regoivent &galement un ton haut.
Le ton haut du théme fait place & un ton bas lorsqu'il
est en position impaire, comme dans /irdmdkuunda/ (figure
47) .
autres exemples:

/drdbpéna/ "il voit"

/ardmibdna/ "il le voit" /ardhdbyinird/ "il danse

H-m.-

/ardhdmibénd/ "il le voit /ardndyibyinird/ "il le

a" danse 13"

(infixes ha et mu) (infixes ha et yi)

dérivatif ir

/ardbyina/ "il danse"

/araréota/ "il réve" /arakéo$a/ "il dote"
/aramirddta/ "il réve de /ardmikdd3i/ "il la dote"
lui”

-

4.1.1.2. Les sch@mes tonals des verbes i l'indica-
tif immédiat perfectif disjoint

Les formes de ce temps sont semblables 3 celles de
1'imperfectif correspondant, si ce n'est qu'elles com-
portent un -ye (dont l'adjonction provogue souvent des mo-
difications segmentales dans les bases). Leurs schémes
tonals sont donc semblables:

/ardabddnye/ "il vient de /Ardtémye/ "il vient de
voir™" couper"

/ardmibddnye/ "il vient /arimitémye/ "il vient de
de le voir" le couper"
/aramihdbddnye/ " il Jardkimitéméye/ "il vient
vient de le voir 1a" de le couper pour lui"
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/ardkaunzé/ "il vient /arardyd/ "il vient de le

d'aimer" regarder (vite)"
/ardmikuinze/ "il vient /aramirdys/ "il vient de le
de l'aimer” regarder (vite)"

-

4.1.1.3. Les schémes tonals des verbes 3 l'indicatif
immédiat imperfectif conjoint

Ce temps est marqué segmentalement par la voyelle
finale -a, et l'absence de marque temporelle. Les thémes
ne peuvent porter que des tons bas. Ils perdent donc leur
sch&@me lexical pour adopter un schéme uniforme qui consti-
tue une des marques de ce temps. Comme toutes les formes
construites & partir de formes 3 tons bas, celles de ce
temps ne comportent gque des tons bas qu'elles comprennent
ou non des infixes.
exemples

/ahid/ "il donne"...

/admind/ "il le donne"... /amuteéemd/ "il le coupe"

/akimthd/ "1l le 1lui /akimuteméra/ "il le coupe

donne"... pour lui"...

/&kuunda/ "il aime"... /ardora/ "il regarde

(vite)"...
/&mukuunda/ "il l'aime".../dmurord/ "il le regarde
(vite)"...

/akimukuundira/ "il 1l'aime

pour lui”...

/areéba/ "il regarde”...

/atema/ "il coupe"...

N.B. Les points... in-
diquent que la forme
doit é&tre necessaire-
ment suivie d'autre
chose

/amureera/ "il le regarde"...

=

4.1.1.4. Les sch&mes tonals des verbes & 1'indica-
tif immédiat perfectif conjoint

Les formes de ce temps ne se différencient de leurs
homologues imperfectives gque par leur terminaison -ye (et
les modifications morphophonologiques associ&es 3 sa pré&-
sence) .
exemples:

/ahadyé/ "il vient de /atemye/ "il vient de cou-

donner" per"

/amihddye/ "il vient de  /amitémyé/ "il vient de le
le donner" couper"

/aréeébye/ "il vient de /aktunzé/ "il vient d'ai-
regarder" mer"

Les formes de ce temps ne comportent que des tons
bas.
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4.1.1.5. Les schémes tonals des verbes & l'indicatif
récent imperfectif conjoint ou disjoint

Ce temps est marqué segmentalement par la marque pré&-
posée a, et une marque aspectuelle -aga postposée. Les
thémes ne peuvent porter que des tons bas. Leur schéme est
donc une des marques du temps. .

exemples:
/yahigd/ "il donnait" / yisiagd/ "il ressemblait”®
Yy g ; Yy g

(récemment)

/wahagsd/ "tu donnais" / twaldsagad/ "nous ressem-
blions™"

/yatemdgd/ "il coupait" /yardraghs/ "il regardait
vite"

/yakuiundiga/ "il aimait" /mwiirddtigi/ "vous réviez"
Les th2mes &tant de ton bas, toutes les formes de ce

temps, quelle que soit leur composition ne peuvent porter
que des tons bas.

4.1.1.6. Les schémes tonals des verbes & l'indicatif
récent perfectif conjoint.

Il ne se différencie de son homologue imperfectif
qu'au niveau segmental, c'est 3 dire par la terminaison
-ye qui vient remplacer la terminaison aga.

exemples:
/yahiaye/ "il a donné /yatémye/ "il a coupé"
(récemment) "
/vardyel "il a regardé /yakudnze/ "il a aimé"
vite"
/yatdesé/ "1l a insultd" /ewidrdesd/ "nous avons vo-

Hﬂ—u.l—-
/yadrddsé/ "il a réve"

4.1.1.7. Les schémes tonals des verbes 3 l'indicatif
prétérit imperfectif disjoint

Segmentalement, ce temps est marqué par les marques
ra et a préposées et par la marque aga postposée. Un seul
type de schéme est admis pour les thémes, le sché&me avec
un seul ton haut, quel que soit le schéme lexical du théme.
Ce sch&me avec un ton haut constitue donc une des marques
du temps.

Comme dans les formes dont le th@me comporte un ton
haut, vues précé&demment, la marque ra re¢oit un ton haut
ainsi que les infixes. Le ton haut du théme n'est mainte-
nu que s'il est en position paire.
exemples:

/yadrdhdgs/ "1l donnait" /ydrdtémagad/ "il coupait"

(i1 y a longtemps)

/ydridmbhigh/ "1l le don- /ydrdmbétémigi/ "il le cou-

nait" pait"
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/ydrdrdragd/ "il regardait (vite)"

/ydrdréébigs/ "il regardait"

/ydrdmdrdépigs/ "il le regardait"

/ydrdkiinddgd/ "il aimait"”

/ydrdmikdinddgd/ "il 1l'aimait"

4.1.1.8. Les schémes tonals des verbes 3 l'indicatif
pré&térit perfectif disjoint

Il ne se différencie de son homologue perfectif qu'au
niveau segmental, c'est & dire par une terminaison -ye qui
prend la place de la terminaison -aga et les transformations
morphologiques qui en dé&coulent.
examples:

/ydrdnddyé/ "il a donné" /ydrdtémye/ "il a coupé&"
(il y a longtemps)

/ydrdmihddye/ "il 1'a  /ydrdmdtémye/ "il 1'a cou-
donné" pé"

/ydrdréébye/ "il a regar- /ydrdrdye/ "il a regardé
da" (vite)"

/ydrdmidréébye/ "il 1'a /ydrdmirdye/ "il 1'a re-
regardé" gardé (vite)"

4.1.1.9. Les sché&mes tonals des verbes & l'indicatif
prétérit imperfectif conjoint

Segmentalement, ce temps est marqué par la marque a
préposée au thé&me et par la terminaison -aga. Un seul type
de schéme est possible pour les th&mes, le sché&me avec ton
haut. La marque temporelle a regoit un ton haut ainsi que
les infixes et seulement deux tons hauts sont admis: les
deux premiers tons hauts 3 partir de la marque temporelle.
exemples:

/yédhdgd/ "il donnait" /ydtémigs/ "il coupait"

(il y a longtemps)

/ydmihdgd/ "il le don- /ydmitémadga/ "il le cou-
nait" pait"

\CN\N.O\N.WQW\ "il Hmamﬂnwm.u..ﬁ \WMWMEWHWEWHWWW\ nil le

(vite) " coupait pour lui”

/ydmirdradgd/ "il le re-
gardait (vite)"

4.1.1.10 Les schémes tonals des verbes & 1'indicatif
prétérit perfectif conjoint

Ce temps ne se diffé&rencie de son homologue imper-
fectif qu'au niveau segmental, par sa terminaison ye.
exemples:

/yahdayé/ "il a donné&" /ydrdye/ "il a wvu"

(il y a longtemps)

/ydginiddyé/ "il 1'a

/ydréébyé/ "il a regardsé"
donné”
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/ydkimihddyé/ "il le lui a donné"

/yatémye/ "il a coupé" /ydkdunzé/ "il a aimé&"

/twiddtemye/ "nous avons coup&"

/yagitémyé/ "il 1'a coupé&"

4.1.2. Schémes tonals et accent

4.1.2.1., Sché@mes tonals des th@mes et accent

Dans l'indicatif affirmatif, limité& aux temps que
nous avons étudié&s, les thémes comportent un ton haut sur
la more initiale, comme dans les infinitifs, 3 savoir:

a aa aaa

2 2 g

a aa aaa
Oou en termes accentuels:

a aa aaa
a’ a’a a’aa
Autrement dit, dans toutes les formes que nous venons
de voir et qui comportent des tons hauts, le point de dé&-
part de 1l'accent est la premid&re syllabe du théme. L'ac-
cent peut &tre ensuite déplacé selon des modalités que
nous allons maintenant examiner.

4.1.2.2. Schémes tonals des formes en ra et accent
cent :

~ les schémes tonals des formes en ra et accent

Ceux-ci peuvent &tre interprétés accentuellement de
la méme fagon que les schémes tonals des infinitifs:
-les schémes tonals enti&rement 3 tons bas traduisent
1l'absence d'accent.

—dans les sch&mes & tons hauts, nous avions remarqué que
le nombre de tons hauts devait étre pair & partir de la
premiére marque temporelle qui est soit ra soit a lorsque
celle-ci apparait devant la marque ra et que le ton haut
excédentaire, en position impaire &tait supprimé.

Il s'agit 14 des effets du déplacement de 1'accent
pour maintenir un plateau mé&lodique pair par rapport au
point d'ancrage que constitue la premiére marque tempo-
relle.

Le préfixe sujet précé&dant le point d'ancrage sera
exclu du plateau mélodique et portera un ton bas.

Le déplacement de 1'accent, le réglage des plateaux
mélodiques par rapport au point d'ancrage peuvent &tre
illustrés par la triple notation des exemples suivants.

notation
de 1'accent
et du point
d'ancrage

4
araha
mHmSc.vm
mhmwhacbm\
mhﬁnm.am
mnwnh\nmsm
mH&WuE:nm~5mHm
mhﬁw:\znmm
aramu ‘kuunda

. ’ .
arakimuku undira
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notation des
plateaux
mélodiques

araha

aramuha

——————

arakimuha

aratema

P —

aragltema

—————

arakimutemera

arakuunda

aramukuunda

arakimukuundira

141

notation
tonale

h

[
Uy

r

-
s
-

m

e fs s

h
m

S~
o)
(128

Js
I3
ra

-

[L'RY
T

’
a

Vg

m

o
-
e

’
a

[

m

Uy
mera

B~
D~

[SH» ¢

t
m

-
He

’ 2
a a

[\
B

n

’.
a

[

k
rat
rag
rak
rakau
rdamikaunda
rakim n

N
u
N Ay
kuundira

GCs G-

’

u
’ 4
aKi

-

Toutes les syllabes pré&cé&dant 1l'accent jusqgu'au
point d'ancrage portent un ton haut, toutes celles gui le

suivent, un ton bas.

~ Les schémes tonals des formes sans

Ces formes se différencient des
longueur du plateau mélodique qui ne
deux mores mais non par la position

reste la marque temporelle.
La place de l'accent dépendra donc de ce point d'an-
crage et de la nécessité de former un plateau de deux syl-

labes.
notation
de 1'accent
et du point
d'ancrage
c&@u\vmmmm
c&kn\snummmm
c&nm‘acm
yagi ' temye
nﬁﬁm.nmacm
. 7
yagi temye
cmﬂo\nmmm
m&B:~H0HQO

yate ‘maga

notation des
plateaux
mélodiques

yaglhaaye
Yyakimuhaaye

yatemye

——

yagitemye

————

twaatemye

————

Yagitemye

————

yaroraga

yamuroraga

yatemaga

ra et accent

formes en ra, par la
peut recouvrir que

du point d'ancrage qui

notation
tonale

’ 14 \
yatéemye
yagitemye
twiddteémye
ydgitémyé
yardéraga

’ ’ \ b 1
yamdrdraga

ydtémiga
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164
16
127
110
85

82
Hz
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—————— (E O .

cmE:-nmSQO yamutemaga

yaki’mutemeraga Yakimutemeraga ydkimbitémérigh
Le préfixe personnel ne forme pas ici une syllabe:
la syllabe ya résulte de la contraction du préfixe a et
de la marque temporelle a. Elle porte le ton que regoit
la marque temporelle, 3 savoir le ton haut.
Toutes les mores précédant l'accent portent un ton
haut, toutes celles qui le suivent un ton bas.

4.1.3. Conclusion

Comme pour les sché&mes des noms et ceux des infinitifs,
nous avons pu montrer aisément que les sch@mes tonals que
nous avions dégagés s'expliquaient par des phé&noménes ac-
centuels. Nous avons pu d'autre part, constater qu'd coté
de la présence ou de 1l'absence d'accent, la longueur du
plateau mélodique constituait une marque temporelle. .

4.2. Schémes tonals des verbes au subjonctif (immé&diat)
et accent

4.2.1.

Les sch8mes tonals des verbes au subjonctif (im-
médiat)

Segmentalement, ce mode est marqué par la finale e.
Les noyaux (radical + voyelle suivante) pr&sentent un schéme
tonal constitué uniquement de tons hauts. Nous n'avions
encore rencontr@ ce schéme ni dans les infinitifs ni dans
les indicatifs affirmatifs. Il constitue 1la marque tonale
du mode subjonctif.

4.2.1.1. Sché&mes tonals des verbes & théme d'une

more
exemples:
l figure 49 figure 50
-
L a h e a h e m a am a

] i L 1 A 1 L ' 1 L L L 1 1 L
10 cs

\Mfm\ "qu'il donne" \mrm Emmam\ "qu'il donne 3 ma mére"

1901
1641
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figure 51 figure 52

— ~
usr |
127 |

mor

82}

Hz|

muh e k B T e
1 1 1 L 1

a m - by «e a

1901
164l

1or

10 cs 3
\Wamdm WWHM\=QS.HH le

Aol @ "
amuhe/ "qu'il le donne" A
- - donne tot"

figure 53

1 L A 1 1 A 1 1

82K

Hz

\WWHB&SW\ "qu'il le lui donne"”

figure 54

a k imuh e “k a r e

1
e \MWh?mvm WMHM\ "qu'il le donne t&t"
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La forme /ahé/ comporte deux tons hauts, le dernier
se r&alisant descendant en finale d'énoncé (figure 49)
mais simplement haut en position non finale (figure 50).

La forme /amihé/ est de schéme bas-haut-haut. Comme
dans l'exemple pr&cé&dent, le dernier ton haut se réalise
descendant en fin d'&noncé (figure 51) et haut & 1'inté-

[ figure 56

rieur d'un &noncé (figure 52). e
La forme /akdmdihe/ comporte un ton bas final. Le ton s

préfinal est ré8alisé descendant en finale d'&noncé (fi- 127} L

gure 53) mais haut, en position interne (figure 54). nor
La forme /4hé/ est constituée du préfixe sujet a et g5+

du thé&me verbal du subjonctif hé. Lc préfixe sujet regoit g2l a t e me ky SLc g =

ici un ton haut. Hz i - ' relE ] 1 . 2 1 1 L L 4
La forme /amihé/, elle, est constitu&e du méme pré- 10 cs

fixe a mals qui cette fois reste de ton bas et ne recoit /atémé kyddnd/ "qu'il coupe beaucoup”
donc pas un ton induit du théme, de 1l'infixe mu qui, lui,
regoit un ton haut et enfin du théme hé, avec son ton haut.

La forme /akimihé/ comporte toujours le méme préfixe
2 porteur d'un ton bas, deux infixes ki et mu ayant regu
un ton haut et le th&me hé dont le ton haut n'a pas &té&
maintenu.

Toutes ces formes comportent donc deux tons hauts. Un
des tons hauts est port& par le théme lui-méme dans /énéy/
et /amihé/, le deuxidme ayant pour support la syllabe pré-
cédente que ce soit celle du préfixe, comme dans /4hé/ ou

L figure 57

190F
164}
st Pl
127 \/

celle de 1'infixe comme dans /amihé/. Dans /ikimihé/, les 10
deux tons hauts du subjonctif sont portés par les deux in- 95
fixes et le ton haut du théme placé en troisié&me position 82N agli t e m e
se trouve supprimé. mN.do 1 . L 1 ! ! L L - .
Donc, bien que le théme soit monosyllabique, le sub- cs Agdedmd/ "qu'il le oupe"
jonctif est marqué par deux tons hauts et non un seul ton g st L e o
haut conformément au nombre de syllabes du théme
4.2.1.2. Sch2mes tonals des verbes 3 théme de deux 3 figure 58
mores (avec noyau de deux mores) [
exemples: -
| figure 55 wor 1,5 FEg
L 164
b o —

uer ___
1907 127} S~
164} 1o} T~

1481 os |
b I o 82¢ a E i m u t e m =l r e A
[ | Hz 2 P L P 2 2 2 ' 1 1 s
Mo 10 cs R S ot
mw. a t e m e /3kimutemere/ "qu'il le coupe pour lui
N
H=z 1 L 1 1 i 1 . 1 1
10 cs

\WﬂMBM\ "qu'il coupe"
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La forme /atémé/ présente un schéme tonal: bas-haut-
haut, le dernier ton &tant ré&alis& descendant en finale
d'énoncé (figure 55) et haut en position non finale (E1=
gure 56).

La forme /igitémé/ a un schdme bas-bas-haut-haut. Son
dernier ton haut est &galement réalisé descendant en fin
d'&naoncé (figure 57).

La forme /ikimitéméré/ comporte un schéme bas-haut-
haut-bas-bas-bas (figure 58).

Les deux tons hauts du subjonctif sont ici portés
par le théme disyllabique dans /4témé/ et /agitémé/, forme
dans laquelle l'infixe reste de ton bas. Par contre, ils
sont port&s par les deux infixes ki et mu dans /akimdts-
méré/. Ces exemples montrent que dans les formes du sub-
jonctif, les infixes ne peuvent recevoir des tons que
s'ils sont deux. D'autre part, deux tons hauts seulement
sont admis dans les formes avec infixes.

4.2.1.3. Les sch@mes tonals des verbes i thémes de
trois mores (avec noyau de trois mores)

[ figure 59

1641
146
127 s
1mor
S5t
82 & a r.e e o) 8 -

1 1 1 i 1 1 ]

/aréébé/ "qu'il regarde"

f figure 60

1901
1847
st
127 ¢
nor

82} ar eebe ky a a n e
Hz

1 L L I 1 s 1 1 i1 1 't

b Lo )Y L)
/areebe w%mmSM\ "qu'il regarde beaucoup"
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¥ figure 61
1901
umAﬁ ~ e —
146

127}
110} . l/
95t

82 L a m u r e e b e
Hz

1 1 1 1 1 L 1 I 1 [ 1

1
10 cs
o

\wamhmmdm\ "gqu'il le regarde"

La forme /aréébé/ comporte apréds un ton bas trois
tons hauts consé&cutifs. Le dernier est r&alisé& descendant
en finale d'é&noncé (figure 59) .

La forme /iamuréébe/ présente un schéme bas-bas-haut-
haut-bas. Son ton haut préfinal est r&alis& descendant en
fin d'&noncé&, d'old la modulation gu'on peut observer sur
la figure 61.

La forme /amuréébe/ est constitude d'un pré&fixe su-
jet a de ton bas, d'un infixe mu qui ne regoit pas de ton
haut et du théme réébé qui ne porte plus dans cette forme
que deux tons hauts. Dans la forme /akimirsebere/ les
deux infixes ki et mu portent des tons hauts.

4.2.1.4. Les tons des thémes et les tons des dériva-

tifs

Dans ces formes du subjonctif, on voit nettement se
dégager le noyau, puisque toutes les syllabes du noyau
sont de ton haut par contraste avec les dérivatifs qui le
suivent et qui sont porteurs de tons bas.

exemples: :
/akéré/ "qu'il travaille" /akéréebéreze/ "qu'il fasse
travailler pour lui"” 1
/a2 témé/ "qu'il coupe” /atémére/ "qu'il coupe pour
/atéminlireé/ "qu'il joigne pour" (réver-
sif)
/a4kbé6%é/ "qu'il dote" \wwmmWMWWW\ "gqu'il fasse

doter"

Le noyau k6ré porte deux tons hauts aussi bien dans
la forme /3kéré/ sans dé&rivatif que dans la forme
/akdéréeSéreze/ avec deux dérivatifs. Toutes les syllabes
qui suivent le noyau sont de ton bas. De méme, le noyau
/témé/ est porteur de tcns hauts dans la forme sans déri-

vatif /3témé/ aussi bien que dans les formes avec dériva-
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tifs que sont /itémére/ ou /itédmduiire/ '(avec, dans
cette derniére forme, une voyelle u due au type de
d&rivatif).

Le noyau trisyllabique /x88%4/ pr&sente ses trois
tons hauts dans la forme /x4848%é/ sans d&rivatif comme dans
la forme /ixdd%ét%e/ avec un dérivatif.

Ces noyaux, marqués au niveau tonal par ces tons
hauts dans les formes du subjonctif, sont composé&s du ra-
dical et de la voyelle suivante. Ils ne peuvent com-
porter qu'une, deux ou trois mores. Ils n'ont trois
mores que lorsque le radical est de structure CVVC,
comme le radical reeb- "regarder” du théme réépé du
verbe /iréébré/ "qu'il regarde". Les "&largissements" des
radicaux et les dérivatifs, & supposer qu'il soit possible
de les distinguer les uns des autres, ont le méme compor-
tement tonal et introduisent les uns comme les autres des
tons bas aprés le noyau verbal.
exemple: /bazirikindé/ "qu'ils se souviennent"

Le noyau est ziri. Le k avec la voyelle qui le suit n'est
pas intégré& au noyau
autres exemples:

/3kiné/ "qu'il joue" /akinire/ "qu'il joue pour"

/a2kinii%iriz&/ "qu'il fasse jouer pour"

/&kddndé/ "qu'il aime" /akidndil%e/ "qu'il soit aim&"
/ahardré/ "qu'il dé&sherbe" /ahdririre/ "qu'il dé&sherbe
pour”

/ahindliré/ "qu'il déplie"
/ahdanddure/ "que'il enlé&ve"
/aréonddgoré/ "qu'il bavarde"
/agéendérerd; "qu'il rende visite"

g q

Dans chacune de ces formes, on reconnait le noyau

aux tons hauts.
4.2.2. Les schémes tonals et l'accent

4.2.2.1. Les schdmes tonals des noyaux et l'accent
Les schémes tonals sont les suivants:

4 43 444

et l'accent dont dérivent ces schémes est placé de
la fagon suivante:

a’ aa’ aaa’

Les noyaux du subjonctif (immé&diat) portent donc
tous un accent sur la derniére more. Comme dans le:
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thémes nominaux, toutes les syllabes pré&cé&dant cet accent
portent un ton haut.

4.2.2.2. Le ton bas des dérivatifs
Les dérivatifs sont en eux-mémes atones. Placés aprés
la voyelle accentuée, ils regoivent un ton bas.

4.2.2.3. Le noyau: unité& accentuelle

Nous avons vu que le noyau constitué du radical et
de la voyelle suivante se trouvait marqué par les tons
hauts dans les formes de subjonctif sans infixe. Ces tons
hauts sont la manifestation d'un accent porté& par la der-
niére syllabe de cette unité&. Cette unit® est une unité
accentuelle, c'est 1'unité de placement de 1'accent du
verbe, c'est d dire l'ensemble de syllabes susceptibles
d'étre frappées par l'accent du verbe. Elle est encadrée
par des Elé&ments sans ton propre (marque temporelle, in-
fixes, dérivatifs), ces &lé&ments pouvant entrainer des
déplacements de l-accent.

4.2.2.4. Les schémes tonals des formes au subjonctif
et accent

Traitons d'abord des schémes des formes du subjonctif
comportant seulement un préfixe sujet et un noyau.

Nous avons observé que pour les thémes monosylla-
biques, le plateau mé&lodique devait &tre pair et pouvait
s'8tendre au préfixe sujet pour remplir cette condition de
parité minimale. Pour les noyaux de deux mores ou de trois
mores, le plateau recouvre l'ensemble du noyau mais
sans empi&ter sur le préfixe sujet. Dans ce mode, le pla-
teau mélodique doit donc s'&tendre sur l'ensemble du noyau
et &tre au minimum de deus mores.

Avec l'insertion des infixes se trouve introduite une
nouvelle condition ré&glant la longueur du plateau mé&lo-
dique, & savoir qu'il doit &tre de deux syllabes. S'il y
a un seul infixe, soit l'accent restera sur la derniére
syllabe (comme dans /amuhe/ ou /amuteme’/ soit il se d&-
placera d'une syllabe (comme dans /amuree 'be/) de fagon
d ce que le plateau mélodigue ait deux syllabes. Le pla-
teau mé&lodique ne se trouve donc pas ici soumis & 1'at-
traction d'un point d'ancrage situé en dehors du théme.

Lorsqu'’il y a deux infixes, le premier infixe attire
le plateau mé&lodique et devient le point d'ancrage du pla-
teau mélodique. L'accent se trouve alors déplacé et sort
du théme (comme dans /akimu’reebere/). L'apparition d'un
point d'ancrage uniquement dans ces formes et non dans
toutes les formes de ce mode nous parait due 3 une exi-
gence rythmique générale dans la langue, 3 savoir 1'im-
possibilit& de trouver trois syllabes de ton bas avant un
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plateau mélodique dans un mot.
Les triples notations suivantes nous
lustrer ces différents phé&noménes:

permettront 4'il-

notation notation des notation
de l'accent et plateaux tonale
du point d'ancrage mélodigues
ahe’ ahe dhé

» R \ 3 g2
ateme ateme ateme

» R — 2 i bl
areebe areebe areebe
amuhe’ amuhe amahé

’ Ty
akimu he akimuhe akimdne

' —

amuteme amuteme amutémé

4 —
akjmu temere akImutemere akimitémére
amuree ‘be amureebe amuréebe
akimu’reebere akImureebere akimireébere
amurore’ amurore amurdré

45 2.2 Conclusion

Le subjonctif immédiat est marqué au niveau tonal par
le schéme entiérement haut des noyaux, lequel est la mani-
festation d'un accent placé& sur le derniére more du
noyau. Ces schémes nous ont &galement permis de cerner
1'unité accentuelle et tonale gu'est le thé&me tel que nous
l'avons défini d&s le dé&but de l'étude des schémes tonals
des infinitifs. s

4.3. Schémes tonals des verbes 3 1'indicatif immédiat,
récent, prétérit négatif et accent

Nous suivrons toujours la méme démarche: nous dé&ga-
gerons d'abord les sch@&mes tonals puis nous montrerons
qu'ils sont interprétables comme la manifestation d'un
accent.

4.3.1. Les schémes tonals des verbes 3 l'indicatif immé-
diat, récent prétérit négatif

4.3.1.1. Les schémes tonals des verbes 3 l'indicatif
immédiat imperfectif négatif
Ce temps est marqué segmentalement par la présence

190
164
6
127
1o

82
Hz
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de la marque de négation nti/si. La voyelle finale de ces
formes est le a, comme dans les formes affirmatives cor-
respondantes. Au niveau tonal, les schémes des noyaux sont
enti@rement de tons hauts comme ceux des verbes au sub-
jonctif que nous venons d'&tudier.

- Les schémes tonals des verbes & noyau d'une more
exemples:

i

figure 62

5 nti b a h a

1 vl L I 1 1 1 1 $

1901
1641
uer

127
1o

82}

Hz

10 ¢cs N2
/ntibaha/ "ils ne donnent pas”

figure 63

nta a m uh a
3 1 'l e 1 H 1

10 cs ol 5 e
/ntaamuha/
"il ne le donne pas"
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figure 64
\I|

\)I(\\\\

nta a mu h a h a t o]

1 1 1 A 1 1 L Y 1

1901
164}
uer
127
1mor

82¢
Hz

= |

10 cs

/ntddmihd hied/
"il ne le donne pas bientdt"

figure 65

nta a le . & m uh a

L 1 2 1 i 1 !

1901
1641
146 ¢
127+
1ot
95
82 L
Hz

10 cs

\dﬁVWWHB&SW\
"il ne lui donne pas"

\/\//

n taa k i mu h a h a t o

L 1 1 I 1 1 i ] L 1 A S B

figure 66

10 cs

\:ﬁMWWmamww IMﬂm\ "il ne lui donne pas bientdt"
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La forme /ntlbahd/ présente un sché&me bas-haut-haut.
Son dernier ton haut est réalisé& descendant lorsqu'il se
trouve en wompnpou finale d'é&noncé (figure 62).

La forme /ntiamihd/ est, elle, de schéme bas-bas-
haut-haut. Son dernier ton haut est réalisé descendant en
position finale d'énoncé (figure 63) mais 5mcﬁ en position
non finale AMPQCHm mpv

La forme /ntaakimihd/ présente en fin de schéme la
succession tonale haut-bas. Son ton haut pré&final est ré&-
alis& descendant en fin d'é&noncé& (figure 65) mais haut &
1'intérieur de 1l'&noncé& (figure 66).

La forme /ntlbipd/ est constituée de la  jmarque de né&-
gation nti du préfixe sujet ba et du théme hé. Comme les
formes du subjonctif vues pré&cédemment, les formes de ce
temps négatif comportent au moins deux tons hauts. Lorsque
le th&me est monosyllabigque, le deuxiéme ton haut se trou-
ve porté& par le préfixe sujet lorsqu'il précéde immédiate-
ment ce théme, d'ol le ton haut porté& par le préfixe ba.
La marque de n&gation nti/si porte un ton bas. Nous ver-
rons gu'elle garde toujours un ton bas dans ces formes né-
gatives de 1l'indicatif immédiat.

‘La forme /ntaamuhd/ est constituée de la marque de
négation ntl du préfixe sujet &, les deux se contractant
en ntaa, de l'infixe mu et du théme hd. Le préfixe mu por-
te ici le deuxiéme ton haut.

La forme /ntdidkimihia/ est constituée &galement de la
marque de négation nti, du préfixe sujet a (contractés en
ntaa) de deux infixes ki et mu. La marque de n&gation ntl
et le préfixe sujet sont tous les deux de ton bas. Les in-
fixes ki et mu re¢oivent un ton haut. Le thé&me n'a pas
gard& son ton haut placé& en position impaire. .

-

- les schémes tonals des verbes & noyau de deux mores

exemples:
m figure 67
,_gﬁ P
164 e
uer
127r
nor
a 3
82} nt aa t e m a
WHN 1 2 i 3 1 1 I [} L 1
10 cs

\bﬁmmﬁmBM\ "il ne coupe pas"




1054 Q AFRICAN LINGUISTICS
i figure 68
1901
Am&- \‘l\
146
127 ¢
10+t
95 ¢+
82k ntama mu t e m a
m.mN 3 L 1 ] A 1 " 1 I {
10 cs
\nnwwsmnmSW\
"il ne le coupe pas"
ﬁ figure 69
190}
1641
146
127
10}
8 L
82}
Hz g :mmm m u 2 e m a W. S ﬁ_\\o_
10 ¢s o
\unwmamﬂmaw :mme
"il ne le coupe pas 3 l'instant"
L figure 70
1901
1841 =
148
AN.N I \/
Mot
95+ ||l///
82} nt aa k 1 mu t e me r a
m.mN [ " ) i A 1 . 2 " I 1
10 cs

\uﬁwwwmamﬁm5MHW\ "{l ne le lui coupe pas"
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La forme /ntaitémia/ comporte deux tons hauts en fi-
nale. Son dernier ton haut est r&alis& descendant puis-
qu'il est en finale d'&noncé (figure 67).

La forme /ntaamitéma/ comporte un sch&me haut-bas en
finale. Le ton pré&final est ré&alisé& descendant en finale
d'&noncé (figure 68) mais haut en position interne (fi-
gure 69).

La forme /ntiakimitémérd/ comporte deux syllabes &
ton haut, les syllabes ki et mu, les autres &tant & ton
bas.

La forme /ntaatéma/ comporte la marque de n&gation
:np~ le préfixe sujet a, contract8s en ptaa, et le théme
témd. La marque n&gative et le pr&fixe sujet présentent
ﬂocm les deux le ton bas qui leur est propre. Le th&me
téma comporte deux tons hauts.

La forme /ntiidmitémd/ est constituée de la marque de
bm@mﬂwos nti, du préfixe sujet a de l'infixe mu et du
théme témi. La marque bmmmﬁw<m et le pré&fixe sujet y sont
toujours de ton bas. L'infixe mu regoit un ton haut. Le
dernier ton haut du thé&me témi &tant en position impaire
se trouve supprimé.

La forme /ntidkimitéméri/ comporte un infixe de plus
que la forme pr&cé&dente. Ce deuxiéme infixe, prend, comme
le premier infixe un ton haut. Deux tons hauts se trouvent
donc ainsi port&s par les infixes. Ce sont les deux pre-
miers tons hauts de la forme verbale et les deux seuls
maintenus, les autres, c'est 3 dire ceux du thé&me ayant
&t& supprimés.

~ les schémes tonals des verbes & noyau de trois mores.
exemples: /ntdaréébi/ "il ne regarde pas”

/ntaamirédba/ "il ne le regarde pas"
/ntaikimirécberd/ "il ne regarde pas pour lui”

La mOHSm /ntidréébé/ est constituée de la marque de
négation nt}l du préfixe sujet a et du théme -rédérd. La
marque de négation et le préfixe sujet pré&sentent des tons
bas, comme dans les autres formes vues vﬂmommmaam:ﬁ Le
th&me -réébd comporte autant de tons hauts qu'il a de syl-
labes comme le théme du subjonctif.

La forme /nt3amirétbd/ comporte un infixe. Cet in-
fixe regoit un ton haut, 3 la différence de ce que nous
avions vu dans les schémes du subjonctif oll un infixe
seul, ne regevait pas de ton haut. Seulement deux tonc
hauts sont conservés: les deux premiers, ceux des syllabes
mu et re.

La forme /ntaakimireebers/ comporte deux infixes,
tous les deux porteurs de ton haut. Seuls deux tons hauts
&tant admis dans la forme verbale, les deux tons hauts
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suivants, 3 savoir ceux du théme sont supprimés.
autres exemples:

ntibdsd "ils ne se ressemblent pas"
inf.: gusa

ntibdkéré "ils ne travaillent pas"
inf.: gdxdri
ntibawikéra "ils ne le travaillent pas"

:nwwamnm "il ne jette pas" (un liquide)
inf.: kuméni

ntadkiménd "il ne le jette pas"

ntlbabéhd "ils ne lient pas"
inf.: kubdha
ntlbamibéhid "ils ne le lient pas"
ntipakddndd "ils n'aiment pas™
inf.: gukdunda
ntibamikdindd "ils ne 1'aiment pas"
ntibdhdingd "il ne vient pas d'aimer"
inf.: gdhliungd
ntipamihitingd "ils ne le fuient pas"
4.3.1.2. Les schémes tonals des verbes & l'indicatif
immédiat perfectif
Ce temps ne se différencie de son homologue imperfec-
tif que par sa terminaison ye et les modifications morpho-
logiques associées au ye.
/ntadtémyé/ "il ne vient pas de couper"
/ntaamitémué/ "il ne vient pas de le couper"
/ntidrdyé/ "il ne vient pas de regarder (vite)"
/ntaamirdye/ "il ne vient pas de le regarder" (vite)"
/ntdadkidinzé/ "il ne vient pas d'aimer"

/ntadmukdunze/ "il ne vient pas de l'aimer"

4.3.1.3. Les schémes tonals des verbes & l'indicatif
récent imperfectif négatif

Ce temps est marqué segmentalement par la marque de
négation nti, la marque préposée a et la terminaison aga.
Au niveau tonal, il est marqué par le schéme entiérement
3 tons bas des thémes. Ces formes verbales ne comportent
donc que des tons bas.
exemples:
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/ntiyitémaghd/ "il ne coupait pas (il y a un in-
stant)"
/ntlydmutemigd/ "il ne le coupait pas"

/atiyareébaga/ "il né regardait pas”
/ntiyamuréébaga/ "il ne le regardait pas"

4.3.1.4. Les schémes tonals des verbes & 1l'indicatif
récent perfectif négatif

Ce temps ne se diffé&rencie de son homologue perfec-
tif que par la terminaison ye et les modifications mor-
phologiques associ&es au ye.
exemples

/ntivyatemye/ "il ne vient pas de couper" {action

achevée)

/ntiyamutémye/ "il ne vient pas de le couper”

/ntiyareebye/ "il ne vient pas de regarder"

/ntiyamureebye/ "il ne vient pas de le regarder"

4.3.1.4. Les schémes tonals des verbes & l'indicatif
préterit imperfectif négatif

Ce temps a segmentalement les mémes formes que 1l'in-
dicatif ré&cent imperfectif négatif. Par contre, les noyaux
ont des schémes enti&rement 3 tons hauts et non 3 tons
bas.
exemples:

/ntiydtémaga/ "il ne coupait pas"
/ntiyadmitémaga/ "il ne le coupait pas"
/ntlydréébagi/ "il ne regardait pas"
/ntiydmiréébagd/ "il ne le regardait pas"

Dans ces formes, la marque de négation nti reste tou-
jours de ton bas. La syllabe ya qui suit et qui résulte de
la contraction de la marque a et du pré&fixe a regoit un
ton haut. D'autre part, on observe une limitation & deux
du nombre de tons hauts.

Nous avons donc posé que le noyau &tait de schéme
totalement haut mais sans que celui-ci ne puisse jamais
se manifester comme tel,

4.3.1.5. Les schémes tonals des verbes 3 1l'indicatif
prétérit perfectif négatif

Ce temps a segmentalement les mémes formes que l'in-
dicatif ré&cent perfectif négatif et tonalement les mémes
schémes que son homologue imperfectif.
exemples:

/ntiydtémye/ "il rn'a pas coupé&”
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/ntiydmitemyé/ "il ne 1l'a pas coupé&"

/ntlyidréébye/ "il n'a pas regard&"

/ntiyamiréebye/ "il ne l'a pas regard&"
4.3.2. Les schemes tonals des verbes 3.1'indicatif immé-
diat, récent et prdtérit négatif et accent

4.3.2.1. Les sch&mes tonals des thé&mes et 1'accent

Les noyaux peuvent pré&senter deux types de schémes to-

nals,
4 savoir
(a) a aa aaa
(3) 4 44 434
Ou en termes accentuels:
(a) a aa aaa
(a) a’ aa’ aaa’

Ces schémes tonals et accentuels ne sont pas des
schémes lexicaux; ce sont des marques des différents temps
négatifs.

4.3.2.2. Schémes tonals de ces formes verbales né&ga-
tives et accent

Lorsque le thé&me ne comporte que des tons bas et est
donc sans accent, la forme verbale demeure sans accent et
donc enti&rement de ton bas.

Considérons maintenant le cas ol le verbe comporte
des tons hauts.

Comme dans les formes du subjonctif, le schéme des
formes sans infixe est enti8rement pré&dictible 3 partir
de l'accent du théme et de l'exigence d'un minimum de deux
tons hauts.

exemples

notation notation notation

de l'accent des plateaux tonale
mé&lodiques

ntibaha’ ntibaha ntibdh4

ntaatema’ ntaatéma ntadtémi

ntibareeba’ ntibaT¥eeba ntibaréébd

Dans les formes avec infixe ou avec marque temporelle
apparait un point d'ancrage qui est la syllabe aprés le
préfixe sujet, que celle-ci soit le premier infixe ou la
marque temporelle. C'est le point de départ du plateau mé&-
lodique.

D'autre part, avec la marque temporelle ou les in-
fixes, se trouve introduite la condition d'un plateau mé&-
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lodique de deux syllabes.
L'accent se d&place pour maintenir un plateau mélo-
dique de deux syllabes par rapport au point d'ancrage,

comme l'illustrent les exemples suivants

exemples:

notation
de 1l'accent
et du point
d'ancrage

ntibamuha’
:nuvmsmwo‘nm
ntibaboha’
anMUNcho.bm
:ﬂHUmEcw:.nnnm
:nmmaac‘nmamm
anmc&sc‘Hmmuwm

:nnm&azsnmsmmm

notation
des plateaux
mélodiques

ntibamuha

ntibamukora
ntibaboha
ntibamuboha

ntibamukuunda

ntiyamutemye

ntiyamureebye

, o p——

ntiyamutemaga

. Dans les trois derniéres formes, :
la marque temporelle a sont contracté&s et portent le point

d'ancrage que regoit la marque temporelle.
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notation
tonale

, R
ntibamuha
L
ntibamukora

L T T 3
ntibaboha

B e LA E 4
ntibamuboha

B . b
ntlbamiktdunda
A B R ..% Y
ntiyamutemye
B S S \
ntiyamureebye

b ’ L4 ‘ \ *
ntiyamutemaga

le préfixe sujet et

Les schémes tonals de ces formes restent toujours
prédictibles & partir d'un accent, de conditions de lon-
gueur du plateau m&lcdique et d'un point d'ancrage qui
n'apparaissent gu'avec l'introduction d'une margue tem-

porelle ou d'un infixe.

4.4. Schémes tonals des verbes au subjonctif négatif et

accent

Ce temps est marqué segmentalement par la marque de

négation nti/si.

La voyelle finale de ces formes est le

e, comme dans les formes du subjonctif affirmatif corres-
pondantes. Au niveau tonal, les noyaux ont les mémes
sch@mes de base que le subjonctif et l'indicatif négatif,
d savoir des schémes enti2rement hauts. Nous verrons ce-
pendant que ceux-ci ne peuvent jamais se manifester comme
tels.
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Le ton haut du théme se trouvant en position impaire est
supprimé.

La forme verbale /ntdadkimuhé/ est constituée de la
marque de négation nti, du préfixe sujet a, de deux in-
fixes ki et mu et du th&me hé. Seuls sont maintenus les
deux tons hauts initiaux d'une succession de cing tons
hauts qui comprendrait le ton haut du théme ainsi que les
tons hauts regus par la marque de n&gation, le pré&fixe
sujet et les deux infixes.

4.3.1.2. Les schémes tonals des verbes & noyau de
deux ou trois mores
exemples:

4.4.1. Les schémes tonals des verbes au subjonctif négatif

4.3.1.1. Les schémes tonals des verbes & théme d'une
more

exemples:

+  figure 71

1901
1641
146
127 ¢
nor

/ntadtéme/ "qu'il ne coupe pas"
/ntédmutéme/ "qu'il ne le coupe pas”
q pe p

82t Tl 1O T /ntadkimutéméré/ "qu'il ne le coupe pas pour lui"

Hz

: o . 1 —_ /ntaareebeé/ "qu'il ne regarde pas”

/ntddné/
"qu'il ne donne pas"

10 cs

[ N

/ntaamureebe/ "qu'il ne le regarde pas"
/ntddkilmureeberé/ "qu'il ne le regarde pas pour lui"

Dans toutes ces formes, la marque de négation et le
préfixe sujet portent un ton haut, alors qu'ils portaient
un ton bas dans les formes négatives de l'indicatif.

Deux tons hauts seulement sont pré&sents dans ces for-

f figure 72

mes.
190r
184t
46
1271

4.4.2. Schémes tonals et accent

Les schémes tonals de ces formes négatives peuvent
s'expliquer & partir de noyaux entiérement de tons hauts,
1ot c'est @ dire avec un accent sur la derni&re syllabe. Ce-
os | lui-ci se trouvera déplacé de fagon & constituer un pla-
s teau mélodigque de deux mores par rapport 3 un point

~ nta a k 1 m u h e d'ancrage qui est la marque négative.
,—O O.M 1 i 1 1 | L 1 1 — munmgvu-mmu

re LY}
/ntadkimdhd/ notation de notation des notation
"qu'il ne lui donne pas" l'accent et plateaux tonale
du point mélodiques
d'ancrage

La forme /ntddhe/ (figure 71) est de schéme haut-haut 4 aa
Y nt
-bas. Le ton pr&final port& par la deuxidme partie de 1la wm\vm :nmwvm bﬁmwwm
Mowmwwm longue de ntaa est r&alisé descendant, cette forme . ntaa ‘muhe T i
L}
tant ici en fin d'&noncsé. 4 ntaa ‘'kimuhe ntaakimuhe ntddkimuhe

La forme /ntddkimihé/ comporte deux tons hauts ini- y m_
tiaux suivis de tons bas. ntaa’teme nt3dteme ntditéme

La forme verbale /ntd4dhé/ est constituée de la marque ntaa’‘muteme ntaamuteme ntddmutéme
de négation nti, du préfixe a et du théme hé. -

ntaa’kimutemere ntidkimutemere ntddkimutémere
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ntaa’reebe nt33reebe ntddréébe
ntaa ‘mureebe ntaamureebe ntddmiréébe
ntaa’kimureebere ntadkimureebere ntddkimuréébérse

Au niveau accentuel, ces formes se différencient des
formes négatives de 1'indicatif uniquement par leur point
d'ancrage sur la marque n&gative. Ce point d'ancrage con-
stitue donc une marque de ce mode négatif.

g, 8L, Conclusion

L'étude des schémes de ce mode négatif nous a fourni
un bon exemple pour illustrer le rdle du point d'ancrage
comme marque spé&cifique d'un temps donné.

5. CONCLUSION SUR L'ETUDE DES SCHEMES TONALS VERBAUX

Pour rendre compte des schémes tonals de chaque forme
verbale, nous n'avons eu qu'a spécifier:

-l'accent

-le point d'ancrage et les conditions de longueur du
plateau mélodique (pair ou double)

Ce syst@me explicatif est particuliérement économique
puisque qu'il ne requiert pas plus d'un accent par forme
verbale. Il n'y a donc au maximum une seule syllabe marquée
introductrice d'un plateau mélodique.

6. CONCLUSION GENERALE

Nous avons donc proposé& une réanalyse du systéme du
kinyarwanda du niveau phonétique jusqu'au niveau accentuel
én passant par le niveau tonal. Et, nous avons vu ap-
paralitre une structure rythmique et mélodique originale.
Il s'agit d'une langue ol les mots peuvent étre avec ou
sans accent. Son accent peut &tre dit libre dans le
mesure ol il peut toucher n'importe quelle syllabe du
théme mais le rythme est introduit au niveau de la mani-
festation de cet accent tonal od les tons se regroup-
ent dans des mesures i temps pairs.S$
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FOOTNOTES

1. Ce travail a été failt de décembre 1980 3 septembre 1981 3 Pa—s,

principalement au laboratoire de phonétique de Paris V o ont mﬂmnWl
tenus tous les tracés présentés ici. Nous avons pu disposer une “ocz-
née par semaine de décembre 1980 A juillet 1981 des installations Se

ce laboratoire et visualiser autant de courbes mélodiques qu'il =cus

a semblé necessaire sur 1l'écran d'un oscilloscope (Gould), la dé==c-

tion de mélodie étant assurée par un mélographe congu par le C.N.Z.7.
(Centre National d'Etudes des T&l&communications).

2. Les courbes ont &té décalquées sur celles obtenues grice au m-
lographe et transcrites sur papier par l'oscillomink. La segmentz—om
a été faite d partir de l'oscillogramme non représenté ici. Les syrzoles
placés sous les courbes indiquent i guel segment du mot correspom
chaque partie de la courbe. Ce ne sont pas des symboles phonétigms:
nous avons conservé 3 ce niveau la transcription phonologique po—
des raisons de simplicité d'exposé&. Ainsi, avons-nous gardé par ex=r—
Ple, le symbole b alors que le /b/ se réalise [B], d'od d'ailleus=
1'absence du "creux" qu'introduirait une occlusive sonore dans l=

courbe mélodique.

3. Nous opposons ici position finale & position non finale pour
mettre en évidence l'effet de la position dans 1l'énoncé sur la ré=-
lisation des tons. Il est évident que les tons des mots changent
dans certains contextes mais nous pensons pouvoir expliquer ces
changements & partir des schémes tonals que nous dégageons ici. E=
effet, ceux-ci sont pour nous principalement dus & des exigences
rythmiques et 4 la formation d'unités accentuelles et tonales rec=c-

pant plusieurs mots; ils feront l'cbjet d'une &tude ultérieure.

4. La répartition ku/gu suit la loi de Dahl. La sonore apparaft
lorsque la consonne initiale de la syllabe suivante commence par
une consonne sourde et inversement.

5. Dans un travail en préparation, nous introduisons la notion ce
pied pour rendre compte de cette rythmicits.
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REMARQUES SUR LES SYSTEMES

DE TRANSCRIPTION DF CES AUTEURS

1. Chez Overdulve, le ton haut sur voyelle bréve désigne un ton haut
antérieur, c'est & dire un ton dont la hauteur est "anticipée" sur la
voyelle précédente, celle-ci &tant porteuse d'un ton bas distinctif.
Sur voyelle longue, le ton haut désigne un ton haut antérieur s'il
est porté par la premiére partie de cette voyelle il désigne un ton
haut postérieur lorsqu'il est placé sur la deuxiéme partie de la
voyelle. Sa hauteur est alors "anticipée” sur la premiére partie de
la voyelle. La définition du ton haut que donne cet auteur 1'améne 3
noter un ton haut pour deux de nos tons hauts phonologiques. Le der-
nier de ses tons hauts se trouvera situé 3 l'emplacement de notre ..
accent puisque celui-ci coincide toujours avec le dernier ton haut.

2. Kimenyi (1976) distingue seulement deux tons au niveau phonolo-
gique mais trois au niveau phonétique od il pose un ton descendant.
Sa notation phonologique est phonologique dans le sens générativiste
et ne correspond donc pas & notre niveau phonologique. Malgré ces
différences de niveau d'analyse, on peut remarquer que les divergen-
ces sont nombreuses avec notre notation et moins systématiques que
celles d'Overdulve.

3. Chez Kagame, désigne un ton moyen bref, ~ un ton moyen long, i
un ton haut bref et * un ton haut long. La notation de Kagame est
donc phonétique, elle est assez précise; elle néglige cependant cer-
taines modulations qu'elles soient portées par des voyelles bréves
ou longues. Les formes entre parenthéses correspondent aux formes en
contexte.

v A

4. Chez Kayoboke, désigne un ton montant et un ton descendant,
qui sont posés au niveau phonologique i <8té d'un ton haut et d'un
ton bas. Pour nous, il s'agit de réalisations phonétiques contextu-

elles.
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